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KTH, A-FoT

FORORD

Denna rapport har skrivits inom ramen fér en doktorandkurs om arkitekronisk kvalitet vid
den nybildade institutionen for arkitekturens form och teknik inom KTH. Avrapportering-
en innehdller nio uppsatser som belyser kvalitet i arkitekturen som mal, metod, virde,
egenskap, begrepp, kunskap och killa till sinnlig upplevelse.

Den inledande uppsatsen av Magnus Rdnn &r en analys av begreppet arkitektonisk
kvalitet. Pehr Mikael Sillstrom behandlar metoder fér kvalitetsbeddmning. Diskussionen
fors med hinsyn till art arkitektonisk kvalitet kan forstds som bade virdeomdtme och
egenskapsbestdmning. Inga Britt Wermner tar fasta pA méjligheten att linka god arkitektur
till betalningsvilja och prisbildning p& bostadsritter. DA blir det viktigt att undersoka upp-
fattningar om kvalitetskriterier, kvalitetsmétt och bedémningsprinciper vid jimforelse av
bostéders kvalitet. Octavian Ciupitu anldgger ett historiskt perspektiv. Arkitektonisk kva-
litet diskuteras med utgdngspunkt frin Georgi Vasari, arkitekt och arkitekturteoretiker,
som var verksam i Florens under 1500-talet. I uppsatsen redovisas Vasaris metod for hur
man Kan kinna igen vad som &r god arkitektur.

Asa Dahlin behandlar sittet att uppleva och se pa farger. Goethes firglira och Witt-
gensteins anmérkningar anvinds som utgéngspunkt fér en diskussion om firg i arkitektu-
ren, fdrgbegrepp och fargupplevelser. For Linda Pettersdottir 4r nyckelfrigan relationen
rum-ljus. Som bas fér analysen av det visuell rummet utnyttjas Lou Michels bok LIGHT:
The Shape of Space. Waseem Siddiqi beskriver exempel p3 fornyelse av offentliga rum i
stdder, som redovisats i tidskriften Arkitekrur. Ett urval av fornyelseprojekt bedoms med
hénsyn till kriterier pa arkitektonisk kvalitet. Maud Hirlemans uppsats ir ett program for
studier av hur farg upplevs i norr- och éﬁderljus. Féargupplevelser skall testas i en fysiskt
rumsmodell. Malet 4r att utveckla kunskap som kan omsittas i ett praktiskt yrkesarbete.
Bo Malmitw vill att byggnadskonsten skall bli en riksangeldgenhet. Som stod efterfrigar
han ett statligt arkitekturpolitiskt program och en lagstiftning som stodjer estetiska krav.
Uppsatsen dr ett manifest, en maning till kamp for kvalitet i samhillsbyggandet.

Magnus Ronn
Januari 1998



Introduktion till doktorandkurs 1997.

ARKITEKTONISK KVALITET

av Magnus Ronn

1. Syfte

Avsikten med denna artikel dr att peka ut ndgra viktiga férutsittningar for diskussionen
om begreppet arkitektonisk kvalitet? Hur kan kvalitetsbegreppet forstds och anvindas?
Vad kiinnetecknar god gestaltning? Arkitektonisk kvalitet 4r ett omtvistat begrepp som for
mig refererar till arkitektur som byggnadskonst. En skiljelinje finns i uppfattningen om
kvalitet som antingen tecken pd virde eller som fysiska egenskap hos planerade projekt
och existerande byggnadsverk. Enligt min mening 4r det en nyckelfriga - praktisk sdviil
som filosofisk - som gor det viktigt att diskutera estetisk begreppsbildning inom arkitek-
tur och stadsbyggnad, kvalitetskriterier och mojligheter till god gestaltning vid utformning
av ménniskors livsmiljoer. Fragan dr i vilken grad som kvalitet kan styras och kontrolie-
ras via beslut i designprocesser.

2. Kvalitet och profession

Kvalitetsdiskussionen i byggsektorn har uppstatt ur en dnskan att minimera fel. Kravet pa
kvalitet dr en foljd av hoga kostnader for att i efterhand justera fel, ersiitta dliga material
och byta ut bristfilliga konstruktioner. En logisk foljd av dessa kvalitetskrav #r strivan
efter att flytta fram kvalitetskontrollen till designarbetet. Att integrera designprocessens
tidiga skeden med kvalitetsinsatser under produktionsprocessen framstir di som ©nsk-
vart, Det forutsétter en genomtiinkt strategi for erfarenhetsiterforing, som i sin tur leder
till decentraliserade organisationsstrukturer och ansvarsrelationer.

Samordning av design och produktion inbegriper en horisontell samverkan for att ta
tillvara produktions- och anvindarerfarenheter pé ett mer heltéickande sitt. I denna stridvan
ingdr krav pa att definiera, méta och kontrollera kvalitet. Men vilka egenskaper bor mitas?
I vilken grad &r kvalitet mitbar och méjlig att kontrollera? Hur sikerstills bist avtalade
produktegenskaper i designprocesser? Svaren pa frigorna 4r beroende av vilka kvalitets-
begrepp som anvinds inom byggsektorn.

Arkitektonisk kvalitet kan antingen definieras som egenskaper eller ses som viirden
hos produkter. Begreppet kan ocksé preciseras utifrdn arkitektkérens praxis. Jag tror att



det behdvs nagon form av balans, ddr arkitektkérens syn p4 kvalitet stélls mot erfarenheter
som formuleras av andra grupper i samhllet. Idén om balans fsrutsitter en bred kommu-
nikation kring kvalitetsbegreppet och vad som utmirker byggnadskonst. Dértill fordras
personer och organisationer som vill bestilla och bruka "god" arkitektur. Forutsittningen
ar att det finns uppdragsgivare som efterfragar kvalitet och vill forverkliga estetiska ambi-
tioner vid gestaltningen av hus och stadsrum.

Professioner har ett sjilvpataget yrkes- och samhillsansvar, Normalt finns det inte
heller ndgon annan konkurrerande yrkesgrupp som ér bittre pa att identifiera, skapa och
bedoma kvaliteten i utférda prestationer inom professionens kompetensomrade. Arkitek-
ternas yrkesorganisationer brukar dérfor framhalla behovet av professionell kompetens
och kérens ansvar for bebyggelseutvecklingen. Arkitektuppdragen diskuteras ocksa i ter-
mer av samhéllsansvar. I kraft av sin profession anser sig arkitektkdren pd goda grunder
vara mest limpad att formulera kriterierna for ett dnskvirt byggande. Det finns knappast
ndgon annan yrkesgrupp i samhillet som har biittre forutséttningar att gestalta, tolka och
vérdera miljder utifran begreppet arkitektonisk kvalitet.

I ett professionsperspektiv kan kravet pa arkitektonisk kvalitet framstd som en in-
temn angelédgenhet for arkitektkdren. Det r en problematisk stindpunkt eftersom byggna-
der inte primért uppfors for att tillfredsstilla arkitektkAren utan for att brukas. Byggnads-
verk dr nyttofSremal. Malet for design-, bygg- och forvaltningsprocessen r anvindning.
D4 maste det vara mojligt att samtala kring arkitektonisk kvalitet med bestillare, anvinda-
re och forvaltare. I annat fall riskerar diskussionen om kvalitet att forvandlas till en intern
angeldgenhet enbart for arkitekter. Denna fara ser Bertil Rolf hos yrkesgrupper som har
starka krav pd egen kontroll av verksamheter (Rolf, 1993). En fungerande avvigning
mellan intern och extern styrning framstir som &nskvird av detta skil. Det ér flera grup-
per som har intresse i saken.

3. Teoriutveckling
Behovet av teoriutveckling visar sig i en viixande diskussion i samhillet om kvalitet. Ge-
nom forédndringar i lagstiftningen har kvalitetsbegreppet blivit foremal for normering.
Kvalitet framstélls som losningen pi byggsektorns probiem. En sirskild arbetsuppgift
som kvalitetsansvarig har inforts i byggsektorn via foreskrift i lag. Samtidigt med denna
normering av kvalitetsbegreppet har diskussionen om konstnirlig gestaltning fatt ett storre
genomslag i samhiillet. Men &r det samma slag av kvalitet eller ir det tvd helt olika kvali-
tetsbegrepp? Ar det mojligt att kvalitetssikra arkitektoniska virden? For mig dr det fragor
som gOr det angeléget att diskutera begreppsbildningen utifron relevanta synvinklar.
Teorier om arkitektonisk kvalitet har dubbla malsittningar. Dels finns det en be-
greppsbildande vetenskaplig avsikt, dels en dnskan att praktisk bidra till byggnadskons-



tens utveckling. Drivkraft i denna kunskapsproduktion #r spénningen mellan teori och
praktik. Det &r ett spdnningsfilt som arkitektkdren har gemensamt med andra yrken. Ef-
tersom arkitektonisk kvalitet avser fragor om hur begrepp bildas, anvinds och omsitts i
en yrkespraxis, bor teoriutvecklingen bedrivas i anslutning till arkitektkéren och kritiskt
prova kdrens kunskapsbehov pa omrédet.

Ett forsta steg i teoriutvecklingen 4r att diskutera perspektivets betydelse for hur vi
uppfattar kvalitet. Sittet att ténka pa kvalitet har en strukturerande verkan pé upplevelsen
av byggnadsverk. Att se, forsté, tolka och beddma arkitektur och stadsbyggnad &r for-
bundet med vérdering, som i sin tur har sin grund i betraktarens perspektiv.

Den arkitektoniska synbildens brokiga méngfald av intryck och upplevelser maste
ordnas i ménster och begrepp for att bli meningsfull. Jan Anderson och Mats Furberg
visar hur synbilden vixer fram ur en kombination av inre och yttre faktorer (Andersson
och Furberg, 1984). Exempel pa inre faktorer & forhandsinformation om de miljder som
studeras liksom forekomsten av arkitekturideal. Det dr faktorer som paverkar omvand-
lingen av synintryck till upplevelser av byggnadsverk.

I det fall som synbilden beror p& min plats i det urbana rummet #r upplevelsen styrd
av ytire faktorer. Om jag sedan viiljer att gd runt byggnadsverken fériindras successivt
synbilden med mitt geografiska lige. Rorelsen i rummet leder till nya synintryck som
delvis fordndrar mitt sétt att se och uppleva arkitektur. Jag fir helt enkelt nya synvinklar.
Dessa perspektivforskjutningar 4stadkoms genom yttre faktorer. Synbilden piverkas dven
av det sétt som jag firdas pa. S4 #r det t ex en visentlig skillnad mellan att g& runt ett
byggnadsverk och att dka tig genom ett industrilandskap. Men det &r min rérelse i det
urbana rummet som i bida fallen gor det mojligt for mig att uppfatta nya tecken pa arki-
tektonisk kvalitet.

Nir synbilden beror pa inre faktorer 4r den firgad av forhandsinformation och fére-
stéllningar om arkitektur. Den som utbildar sig till arkitekt blir inskolad i en yrkeskultur,
som paverkar synbilden. Det tranade &gat lir sig se tecken pé arkitektonisk kvalitet via
Gvning och skolning i en tradition. P4 motsvarande sitt kan tillgng till ny information
resultera i att jag omvérderar etablerade tecken péd arkitektonisk kvalitet i miljsn och upp-
lever nya konstruktiva element som god gestaltning. Om jag fir reda p4 att kontors- och
industribyggnaden framfor mig har ritats av en vilkidnd arkitekt och blivit prisbelonad si
granskar jag utformningen extra noga. Det ir exempel pd hur inre faktorer kan leda till
perspektivforskjutningar och foridndringar av synbilden. Jag kommer att leta efter skélen
till priset i gestaltningen. Ocksa detta ir en inre faktor som i hog grad paverkar mitt sitt att
uppfatta och kvalitetsbedéma byggnadsverk.

Diskussionen visar att perspektivet dr dynamiskt och innehaller moment av forin-
derlighet, som rimligtvis bor leda till terkommande omprévningar och stimulera till de-



batt. Perspektivet paverkar inte bara vad jag ser som tecken pi arkitektonisk kvalitet - min
synvinkel - utan paverkar ocksa min formaga att urskilja konstruktiva element i miljon och
tolka sinnesupplevelser som kvalitet. Jag ser alltid arkitektur utifrin en eller flera syn-
vinklar, dven om byggnadsverken i sig alltid 4r 6ppna for varierande tolkningar. Det ir
perspektivet som avgor vad som &r relevanta tolkningar av mina synbilder - hur jag bér
uppfatta miljén for att kunna stilla meningsfulla frigor om arkitektonisk kvalitet. I denna
mening dr perspektivet ett redskap som hjélper mig att uppfatta tecken i miljon som ut-
tryck for god gestaltning av byggnadsverk.

Ett andra steg i teoriutvecklingen tar fasta p& arkitektonisk kvalitet som nyckelbe-
grepp. Vad dr begreppets funktion och vilka villkor maste uppfyllas for att man skall kun-
na fora en meningsfull dialog om arkitektonisk kvalitet? Man behdver inte vara arkitektut-
bildad for att kunna uttala sig om vad som dr god gestaltning och ldmpliga kriterier for
kvalitetsbeddmning av miljder. Det finns flera konkurrerande tolkningar om vad som ut-
mirker arkitektonisk kvalitet. En del vill utvidga begreppet for att kunna ticka in nya fe-
nomen i miljon. Andra efterfrigar precisering och grinsdragningar. Men tolkningsbaru
begrepp kan inte ges en definitiv betydelse via formella beslut och foreskrifier som forso-
ker faststélla vad som 4r “ritt” begreppsanvindning.

4. Begreppetsbildning

Arkitektonisk kvalitet &r ett nyckelbegrepp som uppenbarligen har en vid tolkningsram.
Detta problem skapar behov av begreppsanalys. Morris Weitz ligger stor vikt vid forsta-
elsen av estetiska begrepp (Weitz, 1996). Detta synsitt leder till frigor som: Hur anviinds
och forstds begreppet inom byggsektorn? Vad ar det for speciellt med arkitektonisk kvali-
tet som nyckelbegrepp? Vilka kriterier ligger till grund for kvalitetsbedomning? Bakom
dessa frigor finns minst fyra intressanta aspekter som paverkar mojligheten till teoriut-
veckling pa omridet:

* Arkitektonisk kvalitet 4r, for det férsta, ett dppet begrepp. Att veta vad som &r ar-
kitektonisk kvalitet innebdr att man kan kinna igen, forklara och redovisa belysande ex-
empel. Gemensamt for Sppna begrepp #r kopplingen till revideringar, omtolkningar och
diskussioner om gransdragning. Nya fall av god arkitektur uppstar hela tiden. Det finns
ingen “slutlig” definition pa vad som #r arkitektonisk kvalitet. Oppna begrepp blir begrip-
liga genom dialog. Debatten 4r en forutsittning for att arkitektonisk kvalitet skall kunna
forstds som begrepp och bli anvindbart inom praktik, kritik och teori.

* For det andra dr arkitektonisk kvalitet &r ett begrepp som innehdller véirdeladdade
moment. "Detta dr kvalitet” 4r ett omddme som uttalas i berdmmande syfte. Begreppet har
en virderande funktion. Kvalitet ses som nigot i grunden positivt, en erfarenhet som
formuleras i termer av bra/dalig och vacker/ful. Det &r uttryck for antingen gillande eller
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ogillande. Arkitektonisk kvalitet innehéller siledes ett virderande moment, som pa ett
avglOrande sitt avviker fran det standardiserade och virdeneutrala kvalitetsbegrepp som
ingdr i ISO 9000. Dir ir kvalitet ett operativt begrepp som anvénds for att kontrollera,
definiera och préva egenskaper i termer av ritt och fel. Skillnaden i synsitt representeras
av “'rétt kvalitet” och “god kvalitet”, som speglar de tvi diametralt olika satt att forhalla sig
till kvalitetsbegreppet inom byggsektorn.

* For det tredje dr arkitektonisk kvalitet 4r ett begrepp som tolkas med stod av véir-
deladdade kriterier. Byggnadsverk bedoms utifrin Kriterier som inbegriper avsikter, ideal
och forestillningar om dnskvirda egenskaper. S& kan t ex kontors- och industriprojekt
provas utifrén kvalitetskriterier som tar fasta pi onskemil om produktionsomstillning,
flexibilitet och en gestaltning som skiinker glidje &t personal och bestkare. Kvalitet bru-
kar tillskrivas byggnadsverk som verkar genomarbetade, 4r originellt utformade och har
en till omgivningen anpassad gestaltning. Dessa exempel p4 virdeladdade kriterier beskri-
ver en arkitektursyn med traditionella viirden som héllbarhet, dkthet, professionalitet, hel-
het, estetisk drlighet, skonhet, lisbarhet och anviindbarhet. Nyhetsvirde och originalitet dr
kriterier som uppmuntrar till fornyelse av traditioner och ett Gverskridande av konventio-
ner och yrkesregler.

* Arkitektonisk kvalitet ingdr, for det fjirde, i en kunskapsform som producerar
omddmen som inte kan provas i termer av sant eller falskt. Tecken pa kvalitet och uttalan-
den om arkitektoniska vérden kan inte kontrolleras utifrin om de #r sanna eller felaktiga.
Det gér helt enkelt inte att fi nigot empiriskt stod for sidana slutsatser. Diremot ir det
givetvis mojligt att formulera vilgrundade och trovirdiga omdémen om vad som &r bra
for ndgon eller nigra i ett visst sammanhang, Kvalitet kan i denna mening utvirderas i
termer av maluppfyllelse, effektivitet, funktionalitet, anviindbarhet, konstnérligt utférande
och ekonomi. I stéllet for att forsika avbilda verkliga miljcer pa ett korrekt sitt konstrue-
ras ett monster av begrepp som underldttar kvalitetsbeddmning. Det &r en kunskapsbild-
ning baserad pa erfarenhetskontroll, utpekande av goda exempel och praktisk reflektion
kring forebildliga l6sningar p4 designproblem utifran ett visst sammanhang.

Av redovisningen framgér att arkitektonisk kvalitet har en begreppslig struktur som
uppmuntrar till debatt och tvivel. Det 4r bra, eftersom teoriutvecklingen i detta fall har en
konstruktiv dialog som mal. Avsikten 4r att skapa en agenda for systematisk argumente-
ring om arkitektonisk kvalitet. Kriteriet pa en framgéngsrik arkitekturteori 4r att den stod-
jer och underlittar kommunikation om vad som ir kvalitet, dess uttryck och hur kvali-
tetskriterier skall viljas infor bedomningen av byggnadsverk. Det centrala #r alltsi debat-
ten om vérdet av satsningar pd god arkitektur och genomarbetade 16sningar p design-
problem. Genom historiska tillbakablickar kan man fa kunskap om vilka kvalitetskriterier



som under olika tidsepoker antingen varit i centrum for samhillsdebatten eller haft en un-
derordnad betydelse.

Poiingen med teorier om arkitektonisk kvalitet 4r att p4 ett s& systematiskt sétt som
mdjligt ge utiryck for allvarligt menade uppfattningar och peka ut tecken pa arkitektonisk
kvalitet i miljén. Om arkitekturforskningen tar denna insikt pa allvar blir det angeliget i
ndsta steg att analysera vad som bygger upp arkitektoniska virden och hur virdeladdade
kriterier kan anvéindas inom byggsektorn for att skapa en rationell argumentering om este-
tiska fragor. Den som vill forstd teoriutvecklingen kan allts3 inte uppfatta kvalitetskriterier
som ett antal vél avgrénsade definitioner pd vad som 4r god gestaltning, utan méste i stil-
let tolka dem som vilgrundade rekommendationer for hur vi skall diskutera och “ritt”
forsta arkitektonisk kvalitet. D blir sammanhanget viktigt for bedomningen. Kvalitet som
god 16sning pd designproblem forutsétter kunskap om det sammanhang som l6sningen
ingdr i. Att producera vil genomtéinkta byggnadsverk stiller krav pé designprocessen.
Firg, form, funktion och material ges mening och blir symbolbirare. Skonhet blir ett
resultat av bide konstruktiva aspekter, nyténkande, traditionella virden och estetiska erfa-
renheter. Den uppgift arkitekten har att 16sa kan beskrivas som att tilldela produkter egen-
skaper som gor dem tydliga, begripliga och virdefulla for anvindaren. Produkter méste
forstas i de sammanhang de hér hemma. Tydlighet och begriplighet &r alltsd estetiska for-
utsittningar f6r en fungerande anviindning av bebyggelsen i samhiillet.
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Uppsats till forskarkursen ‘arkitektonisk kvalitet' ht 1997.

ARKITEKTMETODER FOR BEDOMNING
AV ARKITEKTONISK KVALITET

av Pehr Mikael Sillstrom

1. Vad ir kvalitet?

1.1 Spraklig (strukturalistisk) definition:
I vardagslag talar vi ofta om kvalitet i motsats till, eller till skillnad fr&n, kvantitet for att
beskriva icke-kvantifierbara egenskaper hos foreteelser - objekt eller hiindelser.

1.2 Begreppslig definition:

I mera vetenskapliga och professionella sammanhang, diir precisa begrepp efterstrivas,
uppfattas detta som vagt och oklart och dven kvalitet tenderar att hanteras i mer kvantitati-
va termer. Begreppet kvalitet har dérfor i grund och botten fatt dtminstone tva olika an-
vindningssitt: dels kan det vara ett virdeomddme och dels kan det vara en egenskapsbe-
stimning. Denna begreppsdefinition dverensstimmer med den inledande, men 4r ocksé
mer generell genom att den tillater oss att beskriva bdde mitbara och omidtbara egenska-
per.

1.3 Objektivt verifierbara och upplevda egenskaper:

De kvalitativa egenskaperna kan ocksd definieras som de upplevda, subjektiva, egenska-
perna till skillnad frin de kvantitativa egenskaperna, som ir mitbara och objektivt verifi-
erbara. Inom vetenskapen dr emellertid det subjektiva omddmet problematiskt genom sin
variabla karaktir och forskningen strivar dédrfér som regel efter att finna objektivt verifi-
erbara metoder for att bekriifta de upplevda, subjektiva, utsagorna s att de skall bli mer
férutsigbara.

Sadana metoder utgér vanligen frén olika typer av miitbara kvantifieringar av be-
greppen och inom 'upplevelsevetenskaper' som konst och arkitektur dr det dirfor t ex
vanligt med statistisk hantering av empiriska data $ver hur olika miitbara stimuli normait
upplevs.



11

2. Metoder for bedémning av kvalitet

2.1 Positivistisk metod:

Den reduktiva och pé kvantitativa analyser baserade positivistiska metoden resulterar ofta i
olika typer av checklistor (positiva pastdenden) som méjliggdr en automatiserad och ratio-
nell hantering av produktionen. I praktiken innebir detta tillvigagingssitt att den objektivt
verifierbara checklistan gradvis ersétier det individuella omddmet, smaken.

2.1.1 Problem:

Checklistan som metod fér beddmning av kvalitet har emellertid vissa mer eller mindre
uppenbara svagheter vilket har betydelse inte minst vid utvirderingen av olika typer av
kvalitetssdkringssystem och kvalitetskriterier i byggandet. Ett exempel pd de praktiska
problem som den hir typen av hantering av kvalitetsbedmning kan medféra utgsr pa sitt
och vis den nya lagen om offentlig upphandling (LOU), dir en ambitids checklista Sver
alla tankbara egenskaper i praktiken reducerats till en egenskap: ligsta pris.

2.1.1.1 Icke mditbara egenskaper utelimnas:

For det forsta innebér upprittandet av en checklista att et urval av egenskaper gors pa
grundval av principen om objektiv verifierbarhet. Detta innebir att de upplevelser som
annu inte funnit sina métbara kriterier utelimnas. Det innebir ocks att de egenskaper som
eventuellt inte later sig kvantifieras helt utelamnas.

2.1.1.2 Fiktiv valsituation:

For det andra innebir reduceringen av egenskaper i praktiken att en fiktiv valsituation
uppstr: vi tenderar att uppfatta det som om vi kan vilja vilka kvalitativa egenskaper vi vill
lyfta fram. Men eftersom kvalitetsupplevelsen i grund och botten ir en odelad upplevelse
dr detta en fiktiv mojlighet som i det praktiska fallet leder uppmérksamheten bort frin det
omdomesgilla val utifran helhetens egenskaper som skall géras. Den aviedning av upp-
mérksamheten frin den informationsrika verkligheten, till en informationsfattig represen-
tation, som detta innebir, gor dilig nytta av den formaga till sammanvégning av informa-
tion och erfarenheter som det trinade individuella omdmet har.

2.2 Pragmatisk metod:

For att komma runt checklistans brister vid hanteringen av kvalitativa bedémningar kan
emellertid ett pragmatiskt kvalitetsbegrepp anvindas. Kvalitet 4r i en pragmatisk mening
vad ett antal aktdrer med kunskap och erfarenhet inom omridet pekar ut sdsom kvalitet.
Detta pragmatiska forhallningssitt utgdr ifran att det som ér faktiskt dr, oavsett pd vilken



grund. For arkitekturens vidkommande kan d& kvalitet antas vara det som arkitekturens
och byggandets olika aktorer pekar ut som kvalitet.

2.2.1 Byggandets aktirer:

I dagens normalfall kan byggandets aktorer indelas i byggherre, arkitekt/konsult, byg-
gentreprendr/byggmistare, finansidr/forsikringsinstitut och brukare. Dessa aktérer sam-
manfaller ibland, men &r ocksd ibland 4nnu fler. S4 har det under 90-talet blivit allt vanli-
gare att anlita en s#rskild byggledarkonsult. Inte heller brukarrollen #r helt sjdlvklar efter-
som marknadsanpassningen under senare tid givit ett stbrre utrymme fér individuell pA-
verkan av bostadsutformning, medan det tidigare i Sverige géingse indirekta brukarinfly-
tandet genom vdra demokratiska institutioner forsvagats genom inférandet av funktions-
regler och byggherreansvar.

2.2.2 Byggaktoreras olika virdebegrepp:

Inte minst vid en storre anpassning av byggandet till enskilda brukares énskemél blir det
tydligt att bedomningen av kvalitet och virde skiljer sig mellan de olika aktdrerna. Det &r
darfor av intresse att studera hur virdebegreppet varierar inom byggandet frin byggarens
tekniska prestandakrav till brukarens behovstillfredsstillelse. Bland laneinstitut och for-
sékringsbolag bestdms t ex en byggnads virde/kvalitet utifrin det sammanhang i vilket
den ingdr - ldget, medan byggherrarnas uppfattning om kvalitet snarare kan beskrivas som
graden av uppfyllda férvintningar. Bland byggandets aktérer har emellertid arkitekten en
sarstéllning som byggherrens fortroendeman. En roll som traditionellt givit arkitekten en
stor insikt i byggandets dvergripande frigestillningar si att helhetsansvaret blivit en na-
turlig del av arkitektens kompetens.

2.2.2.1 Kvalitetsbegrepp bland arkitekter:

Av denna anledning &r det av sérskilt intresse att understka pa vilket sitt arkitekter lir sig
att hantera kvalitetsfrigor och hur de hanteras. Med en pragmatisk metod hamnar dé fokus
1 forsta hand pa de begrepp som arkitekter anvinder f6r att tala om och reglera en bygg-
nads helhetsegenskaper. Aterkommande sidana begrepp #r alltsedan antiken framforallt
héllbarhet, nytta och skonhet, men dven begrepp som originalitet, identitet, estetisk och
ordning. (Vitruvius: Tio bécker om arkitektur)

2.2.3 Hypotes:

Uppsatsens hypotes 4r att dessa inom-professionella begrepp for god arkitektur genom att
lyfta fram egenskaper hos byggnadens helhet, snarare 4n att reducera denna till ett antal
‘kuggfrigor’, fungerar som ett slags spdrsokare infor det enskilda arkitekturverket. Ge-
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nom att anvinda sig av sidana begrepp kan arkitekten under arbetets gdng préva sina be-
slut mot nagra dvergripande hdllpunkter, snarare dn detaljerade checklistor, vilket ger
frihet och &verblick i arbetet.

2.2.3.1 Forutsinmingar:

Hypotesen bygger pé forestillningen att kvalitet endast kan finnas som en egenskap hos
helheten i det konkreta fallet. Begreppet blir da ett sokinstrument, inte ett normerande svar
pé frigan om arkitektonisk kvalitet och i sjdlva verket utgoér varje inom professionen
etablerat begrepp, vad som skulle kunna kallas arkitektyrkets tumregler, en hypotes om
kvalitet baserad pa den professionella erfarenheten. Det skapande arbetet innebir i den
meningen ett uppstillande och prévande av hypoteser ungefir pi samma sétt som inom
forskningen.

2.2.3.2 Jamforelse:

Till skillnad fran checklistans metod ger begreppsmetoden en stérre frihet till tolkning och
anpassning i det enskilda fallet (didrav pragmatisk!). Den senare metoden &4r banbrytande
och tolkande, den forra ér sjalvbekriftande och konservativ,

2.2.3.3 Fragestiilining:

For att kvaliteten skall bli synlig miste byggnaden lyftas fram pé en begreppsligt konkret
(informationsrik) nivé dir den kan konfronteras med de hypoteser om kvalitet som erfa-
renheten givit oss. Forst d4 kan vi bli varse dess fortjanster. Detta sker nér vi stiller fra-
gan som en kvalificerad gissning, en hypotes, och inte nér vi prickar av ett antal Kriterier
pé en checklista.

Den senare metoden &r reducerande och behandlar kvaliteten som en rest, medan
den forra dr adderande och behandlar kvaliteten som en egenskap hos helheten. For att
forstd vad arkitektonisk kvalitet dr borde vi med andra ord snarare 4gna oss 4t att studera
hur anviindandet av s&dana spdrsokande begrepp piverkat egenskaper hos byggandet i del
och helhet, &n att forsoka precisera alla de delegenskaper som en allmint erkint vacker,
kvalitativ, byggnad 4r uppbyggd av.

2.3 Komparativ metod:

En annan viktig egenskap hos kvalitet ir att den tycks kunna forekomma i hogre eller liag-
re grad. Det dr en relativ egenskap som vanligen framtrider forst vid jaimforelser mellan
olika likartade foreteelser.
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Det &r hér som erfarenheten far betydelse fér virderingen av kvalitet. Den som har
rika erfarenheter och breda referensramar har littare att gbra en objektiv bedémning infor
det enskilda verket #n den som saknar referensramar.

2.3.1 Kontrast och proportion: .

Att kvalitet dr relativt betyder i sjélva verket inte att det &r betydelselost, utan att uppfattan-
det av kvalitet dr beroende av en formaga att uppfatta och hantera relationer; proportion
och kontrast. Dessa begrepp kénner vi dven igen som konstens kipphistar.

2.3.2 Repertoar:

En annan viktig konsekvens av kvalitetsbedomningens relativitet 4r att professionella ak-
torer ser till att skaffa sig en referensram som inte bara bestir av egna byggda fall, utan
ocksd av mer abstrakta monster och forebilder. Ménsterboken och monografin 4r tva ka-
rakteristiska delar av arkitektens kunskapsuppbyggnad, men ocksi resan och den snabba
skissen som kan vidga referensramen och ge perspektiv och proportioner i det dagliga
vérvet.

3. Nigra vanliga sparsékande begrepp

3.1 Originaliter:
En vanlig kvalitativ sprstkare inom arkitekturkritiken &r originalitet, men vad avses
egentligen med detta begrepp inom arkitekturen och vad 4r det som gér originalitet till en
kvalitetsmarkor?

3.1.1 Det goda hantverket:

En mdjlig forklaring 4r att med detta begrepp inte i forsta hand avses verkets unicitet, utan
graden av inlevelse och kreativitet i tillkomstprocessen; det goda hantverket. Saledes kan
en utpraglat konventionell byggnad vara originell just genom den hantverksmissiga hin-
givenhet som genomsyrar projektets utférande och inte pd grund av ett avvikande form-
sprak.

3.1.2 Sjalvforverkligande arbete:

Originalitet kan med andra ord ses som en virdering som har med arbetets former att go-
ra. Underforstdtt r att det goda arbetet #r det arbete som 4r ett medel for minniskans
sjalvforverkligande, medan det déliga arbetet 4r det arbete dir ménniskan sé att siga sliter
pd sin minsklighet’ snarare 4n utvecklar den. Detta forklarar ocksa indirekt varfor kreativt
arbete virderas si hogt i vér tid, medan sk manuellt arbete fatt en 13g status.
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Vir forstaelse av det skona skulle med andra ord pd ett fundamentalt st vara knu-
ten till vr erfarenhet av det goda arbetet 'ddr hdgen 4dr med' som arkitekten Ragnar
Ostberg skriver, och var uppfattning av artefakter och konstforemal skulle vara mycket
starkt préglade av detta. Om vi inte &r bekanta med bakgrunden till en produkts utform-
ning har vi mycket svarare att bedéma dess kvalitet. Ett viktigt kriterium vid all kvalitets-
beddmning blir dirfor hur féremalet &r gjort; vilka problem som hanterats och vilka som
blivit &sidosatta, ungefdr som nir ett forskningsarbete skall bedémas! Forst nir vi gjort
klart fr oss vidden av det nedlagda arbetet kan vi tillfullo uppfatta arkitekturens kvalitet.

3.1.2.1 Bakgrund:

Detta synsiitt 4r emellertid inte mer &n drygt 150 &r gammalt. Det var under 1800-talet som
den sk Arts'n Craft-rérelsen lyfte fram det goda hantverkets betydelse fér minskligt vil-
befinnande - att den harmoniske arbetaren gor det bésta arbetet - och didrmed kom arki-
tektonisk kvalitet att betraktas som ett indirekt uttryck for sambhiillets moraliska tillstand. I
sin skrift 'En arkitekts anteckningar' frin 1928 skriver Ragnar Ostberg: "... jag vill pastd
att verkligt innehdllsrik och genomtringande stil alltjimt i det fullbordade verket ¢j kan
ernds utan att hantverkaren levat med i det detaljarbete, som anfortrotts honom ... brads-
kan att hinna med i farten avvinjer sliktet fran att vila i arbetet, dvs att med fémojelse g
upp i det som gores."

3.1.2.2 Innebdrd:
Detta synsiitt formulerades forst hos den engelske konsthistorikern John Ruskin som for
forsta géngen lyfte fram konsten som en indikator p4 samhillets moraliska tillstind.

3.1.2.3 Kritik:

Hos den hundra & senare verksamma konsthistorikern Arnold Hauser kan man lisa att
detta innebar insikten att “the conditions under which men live must first be changed, if
their sense of beauty and their comprehension of art are to be awakened" (The Social
History of Art 1951). Denna tolkning bygger emellertid pa forestillningen att det dr
konstupplevelsen som &r det priméra. Men det var inte formégan till ‘konstupplevelse’
som var Arts'n Craft-rrelsens mél, utan ‘det goda arbetet’ dir ménniskan kan forverkliga
sin kreativa potential genom att ‘hagen dr med’(se ovan).

Skonheten 4r, som Ostberg skriver, beroende av den enskilda hantverkarens hin-
givna l9sande av sin uppgift i byggnadsverket, och detta forutsitter Sverblick och nirvaro
1 helheten. Det skulle med andra ord vara forst ndr ménniskan forverkligat sig sjilv som
hon till fullo kan njuta av virldens skénhet och sjélv skapa skdna foremal.



Hausers angrepp pd Arts'n Craft-rorelsens fokusering pd det medeltida hant-
verksarbetet forefaller dock riktig dd han pipekar att "the logical mistake they made con-
sisted in an all too narrow definition of technics, in failing to recognize the technical natu-
re of every manipulation of things ..." Denna tolkning visar pd méjligheten att ménniskor
kan nd sjdlvforverkligande 4ven i anvindandet av nya tekniker. Problemet &r inte tekni-
ken, utan dess rillgdnglighet och méjligheterna till kontroll och dverblick for den enskilde
som den ger.

Men den delaktighet i arbetet som detta forutsitter motverkas av produktionslivets
utformning; i synnerhet nir detta industrialiseras. I ‘Understanding Media' frin 1964
skriver Marshall McLuhan att "many people would be disposed to say that it was not the
machine, but what one did with the machine, that was its meaning or message ... The
restructuring of human work and association was shaped by the technique of fragmenta-
tion that is the essence of machine technology".

Det var denna fragmentarisering av arbetslivet som i sig ansags motverka produk-
tionens roll som medium for ménniskans sjalvforverkligande. Aven Ostberg framhéller
den fragmentariserade arbetssituationen som det stora hotet och skriver: "... och det ir
haremot, som den ritte hantverkaren till foljd av hela naturen i sin verksamhet mdste rea-
gera. Han far inte bli en maskin, och han bér inte funktionera utan att hans eget sinnelag
fér vara med. Det vore lika stor kulturforlust att ska tvinga honom hartill som att mekani-
sera vetenskapsmén och konstnirer". (Ostberg s.28)

Det dr nog s4 sldende att jamfora dessa iakttagelser med de problem som checklistor
och andra former av reducerande metoder fér beddmning av virde och egenskaper, dvs
kvalitet, fororsakar i den nutida designprocessen. Dirfor ar det viktigt att skilja rutin fran
nyskapande och upptickande arbete. Annars kommer nytinkandet i produktionen att
héimmas och produktionsprocesserna att finnas for sin egen skull som en slags ritual,
snarare an som ett aktivt redskap for minniskans behov.

3.1.3 Begreppets biirkraft:

Forestillningen om ett samband mellan arbetets viirde f6r minniskans sjalvforverkligande
och produktens egen kvalitet, som utgdr Arts'n Craft-filosofins utgangspunkt, iir 4n idag
en stark drivkraft bakom mycket skapande arbete och den tanke som hivdas i den hir
uppsaisen dr att detta dr en av de viktigaste anledningarna till att originaliteten har blivit
framlyft som en mycket viktig del av kvalitetsbegreppet, inte minst inom modernismen.
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3.1.3.1 Stilfullhet:

Originalitet i en arkitektonisk mening avser med andra ord inte det avvikande eller lustiga,
utan dr ett arkitektoniskt uttryck, en stilfullhet, som f6ljer av ‘det goda hantverket’, dvs ett
sjdlvforverkligande arbete.

Filosofen Hermann Keyserling har papekat att det 4r forst de riktigt originella for-
fattarna som viljs ut att representera ménskligheten: Voltaire i Frankrike, Goethe i Tysk-
land, Strindberg i Sverige osv (Betraktelsen girrs i reseskildringen ‘Osterland och Vister-
land” frén 1922). Originaliteten & med andra ord ett matt p4 konstverkets minskliga virde
och representativitet, att det har stil, vilket i och med Arts'n'craft dven borjar framhallas
som en kvalitet hos arkitekturen.

3.2 Identiret:

En annan spdrsokare ar identiteren. Det dr et vitt begrepp med manga uttolkningar, men
till de mera inflytelserika i vér tid hor den som framlagts av arkitekturhistorikern Christian
Norberg-Schultz (CNS) dir arkitektonisk kvalitet hinfors till ett arkitekturfenomenolo-
giskt resonemang om ‘platsens sjil’.(Genius Loci - towards a phenomenology of archi-
tecture 1979) Fenomenologisk betyder hiir att se verkligheten som den #r direkt med de
individuellt bundna sinnena, snarare #n dess vedertagna abstraktioner; att tolka de kon-
kreta uttrycken snarare 4n deras representationer. Dérfor blir karakteriseringen som metod
mycket viktig och for att gora den s rikhaltig som mdjligt utgdr CNS i sin analys fran
poesins associativa verklighetsbeskrivning.

I denna analys av ménniskans platsskapande och upplevda platsnirvaro kommer
CNS, i Heideggers efterfoljd, fram till att arkitektonisk kvalitet har att géra med i vilken
utstréickning arkitekturen lever upp till sitt existentiella uppdrag: att ge hemhorigher och
identitet &t minniskan. Som ett exempel p4 rickvidden hos denna teori kan nimnas att en
kénd arkitekt som Hermann Hertzberger, med en rikhaltig egen arkitekturpraktik, ocksi
utglr frén hemhorighetens betydelse:

"A 'safe nest' - familiar surroundings where you know that your things are safe and
where you can concentrate without being disturbed by others - is something that each
individual needs as much as each group. Without this there can be no collaboration with
others. If you don't have a place that you can call your own you don't know where you
stand!" (Lessons for Students in Architecture 1991)

3.2.1 Rumsligt ménster:

I forstdelsen och tolkningen av det rumsliga 'ménstret’, den existentiellt meningsfulla
platsen, upptrider kvalitativa egenskaper. Hertzberger skriver att "... there need not be an
unbridgeable gap between a formal architectonic order (which architects are so keen on)
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on the one hand and meeting the requirements of informal evryday occupations (which
architects treat with disdain) on the other. We believe that this gap is only unbridgeable if
the architects concerned are themselves lacking in quality and competence ... It is a wi-
despread misconception among architects that they should concern themselves with the
extraordinary, i.e. that they bring the exceptional down to the level of the ordinary instead
of rendering the ordinary extraordinary.” (Hertzberger s. 267)

3.2.2 Formalisering:

Denna forméga att hantera basala ménskliga behov pa en formaliserad niv3 #r en viktig
arkitektonisk kvalitet som i en mera vardaglig betydelse ocks3 kan kallas byggnadens
dndamélsenlighet och handlar om att tolka bestéllarens krav och behov. Det ir en friga om
graden av uppfylida forvintningar hos arkitektens uppdragsgivare. Férmégan att tolka
bestillarens 6nskemdl 4r en viktig del av arkitektkunskapen och nir detta gors pé ett bra
sétt upplever vi det som arkitektonisk kvalitet. Darmed kan det ocksé konstateras att det
moment dér bestéllarens uppdrag Svergdr i matt och linjer pa en ritning ar kritiskt for den
arkitektoniska kvaliteten.

Sambandet mellan god projektering och arkitektonisk kvalitet kan inte underskattas
och det gir inte att reducera kvalitetsdiskussionen till en friga om ‘teknisk utférandestan-
dard’ eller ‘utférda arbetsmoment’. Tolkningen av bestillarens uppdrag #r helt avgorande.
En délig 16sning kan inte byggas med kvalitet.

3.2.3 Monstertiinkande:

Det 4r formodligen av denna anledning som forsdken att finga in och rationalisera pro-
Jekteringens moment i en byggnads tillblivelse genom att sammanstilla systematiska
monsterbdcker av olika slag &r en standigt dterupplivad ambition inom professionen. Som
en av de frimsta bland dessa monstertéinkare i vér tid framstar Christopher Alexanders
och hans ‘ménstersprdk’ (A Pattern Language) - en trilogi som inleddes med 'The time-
less way of building' 1979. Dir anger han i forsta kapitlet sin ambition som ett sékande
efter ‘en namnlés kvalitet’: "There is a central quality which is the root criterion of life and
spirit in a man, a town, a building, or a wilderness. This quality is objective and precise,
but it cannot be named."

3.2.3.1 Kritik:

Alexanders hypotes &r att den goda platsens kvalitativa egenskaper kan ldras genom en
systematisk registrering av rummets monster pd olika platser. Arkitektonisk kunskap
byggs upp genom att bekanta sig med olika rumsliga element som porten, viggen, taket,
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golvet osv. Alexander nimner ett hundratal liknande element. En liknande metod har dven
tillimpats av den norske arkitekturfenomenologen Thomas Thiis-Evensen.

Mot detta atomistiska tillvigagangssitt kan stillas Norberg-Schultzes repertoar av
platser vilka var och en utgér en sjilvstindig och i tid och rum sjélvklart forankrad helhet.

3.3 Estetik:
Ytterligare en spérstkare r estetiken, hir forstidd i meningen av forméga att ge upphov
till ‘en forhojd sinneserfarenhet’.

3.3.1 Teoretisk bakgrund:

Tanken att estetiken skulle vara nigot annat én sinnesupplevelser, en hgre kunskapsform
vid sidan av féruftet, vicktes av 1700-talsfilosofen Alexander Baumgarten. Denna tes,
som i forsta hand omfattas av konstvetare, bygger pa att kvalitet i arkitekturen ir ett upp-
levt viirde oberoende av foremalets egna fysiska egenskaper. Detta virde kan uppfattas
forst ndr byggnaden betraktas pa ett sdrskilt estetiskt vis, av Immanuel Kant beskrivet
som ‘et intresselost vilbehag' (efter Lars Vilks Konst och Konster 1987), och bestir i
dess fOormaga att ge en forhojd sinneserfarenhet.

3.3.2 Kritik:

Detta betraktelsesitt tenderar dock att reducera arkitekturen till en form av méleri eller
skulptur och tar inte hansyn till den roll som arkitekturen spelar gentemnot det vardagliga.
Arkitektur upplevs normalt inte pa eft koncentrerat sitt, utan i forbifarten och forstrot,
och skulle ddrfor snarare kunna jémftras med scenografi, koreografi eller orkestrering,
dar fokus &r riktat pd frigan om de ménga akttrernas samverkan. Ménga av arkitekturens
uttrycksmedel dr himtade frén projekteringens villkor och arkitektens talang vilar till stor
del pa formigan att hantera projekteringssituationens utmaningar. Inte minst skapandet av
ritningar, men ocksé byggledningen.

3.3.2.1 Mgjligheter:

Till arkitektens projekterande arbete hor emellertid dven en lang rad beslut av estetisk ka-
raktér ddr den egna upplevelseférmédgan bildar utgéngspunkt for omdomet. For att vaket
kunna uppmérksamma ‘Gvergripande kvaliteter’ i det arbete som enskilda aktorer i bygg-
processen bidrar med behdver arkitekten dérfor triina sina sinnen. I detta liknar arkitekten
snarare dirigenten eller regissoren, 4n mdlaren och skulptéren. Det ar med andra ord den
estetiskt tilltalande samklangen mellan byggnadens alla delar som #r det gemensamma
rikemérket for arkitektonisk kvalitet, inte bara visuella eller skulpturala egenskaper hos
fasaden eller husets volym.
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3.3.2.2 Brister:

Eit annat problem med detta kvalitetsbegrepp #r att en byggnads estetiska kvalitet Lt tas
for given och att den upplevs pé olika siitt av olika individer. Det dr di viktigt att forstd att
estetiska virden verkar som en gradvis utvecklad uppmirksamhet pa olika egenskaper
och ofta utvecklas springvis di olika estetiska situationer stiills mot varandra. En fiirg
upplevs som mork och trdkig om den stills mot en klar och ljus fiirg, som d, tack vare
den morka firgen (not bene) far en glad och munter ton.

3.3.2.3 Komplementaritetstinkande:

Denna relativa egenskap hos det kvalitativa betraktas ofta som problematisk vid diskus-
sioner om kvalitet, men kanske dr det snarare sd att kvaliteten uppstér just som en relation
till ndgot annat? Beddmningar av kvalitet gors ofta som jamforelser mellan likartade fore-
teelser. Det skulle med andra ord vara i utforandet av relationer mellan ute och inne, uppe
och nere, morkt och ljust, slutet och &ppet m fl som den goda arkitekturen avsldjar sig:
dér arkitektens estetiska sinne sitts pd prov. Mycket av den estetiska kunskapen handlar
med andra ord om en forméga att hantera kontraster och proportionsforhdllanden for an
uppna en balanserad helhet som kan fungera i sitt sammanhang. Nir detta gors tillrickligt
vél vicker det brukarens sinnesnérvaro och vakna vilbehag.

3.4 Ordning:

En vanlig spérsokare #r ocksd ordningen. Den arkitektur som inte #r relaterad till sin om-
givning - dir entréer &r slarvigt ordnade och fonstren ger déligt ljus; dér rorelsen mellan
rummen i bostaden 4r opraktisk eller klumpig, trng och svargverblickbar - upplevs nor-
malt som délig eller ful. Och sérskilt om byggnaden p ett oknsligt sétt bryter mot befint-
liga monster pa platsen kan reaktionerna bli mycket starka.

3.4.1 Matematisk reglering:

Allt detta dr virden som handlar om byggnadens inre och yitre relationer mellan olikheter;
det &r 'relativa’ virden. Kanske ir det dirfor inte sa konstigt att mer sublima bedémningar
av arkitekturen ofta kommit att handla om proportionsférhallanden och skala; gyllene snitt
och andra ideala proportioner, vilka ger arkitekturen en matematisk, objektiv, prigel som
kanske inte fanns dér frin borjan, men som blivit dess kulturella signum?

3.4.1.1 Symbolik:

P4 vilket sitt ger byggnaden uttryck for sin stéllning och sitt uppdrag? Ett méjligt svar r
att det bland arkitekter stindigt aterkommande intresset f6r byggnadens geometriska upp-
byggnad, och hantering av komplexa mattforhallanden, lika mycket handlar om byggna-
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dens symboliska betydelse, som om ett rationellt ordnande av byggproduktionen. Under-
forstaue dr d4 att god arkitektur kéinnetecknas av rena och klara proportioner; en logisk och
konsekvent komposition som lyfter byggnadsprogrammet till en hogre sfir av mening och
betydelse.

Den matematiska analysen av en byggnad blir enligt denna tankegéng det redskap
med vilket arkitekten gor arkitektur av byggande. Genom sina matematiskt genomlysta
forhdllanden fér arkitekturen en symbolisk stillning som forknippas med metafysiska
vérden och ett andligt uppdrag bland ménniskorna.

3.4.1.2 Historisk bakgrund:

Sirskilt arkitekturhistorikern Rudolph Wittkower har papekat att detta #r det synsitt som
genomsyrar det klassiska arkitekturarvet alltsedan antiken och som fick en nytindning
under renéssansen dd alla konster, inklusive arkitekturen, skulle ges en vetenskaplig pri-
gel av objektivitet, Inom arkitekturen fokuserades proportionsférhillanden och geometri
som en nyckel till byggnadens skonhet.(‘Architectural Principles in the Age of Huma-
nism’ 1949)

3.4.1.3 Tolkning:

En byggnads arkitektoniska kvalitet kan ségas vara beroende av graden av ordning i form
av matematisk genomlysning, rena proportioner och regelbunden geometri. Den klarhet
och tydlighet i byggnadens uppldggning, bade i plan, fasad och sektion, som en matema-
tisk/geometrisk reglering ger, ansigs under reniissansen vara birare av objektiva skon-
hetsvérden som upptrader ‘Gverallt ddr de tillimpas’. En modemare tolkning 4r att utan
denna matematiska genomlysning férlorar en byggnad sitt metafysiska symbolvirde.

3.4.1.4 Matematikens sdrstillning:

Symbolvirdet skulle dock kunna tinkas vara avhingigt dven andra liknande metaforgi-
vande modeller av verkligheten 4n matematiken. Ett tinkbart skil for att matematiken fatt
denna sirstdllning bland andra metaforiska redskap #r att matematiken har en sérskild
relevans for arkitekturen just genom sin dubbla fSrankring bide i produktionsvillkoren
och metafysiken.

3.4.1.5 Exempel:

Att s3dana kvaliteter 4n idag virderas hogt, sirskilt bland arkitekter, vittnar inte minst
Hermann Hertzbergers arbeten om och arkitektkandidaten Johan Linton har i sitt exa-
mensarbete lyft fram den matematiska regleringens poetiska, snarare 4n prosaiska, me-
ning hos en arkitekt som Le Corbusier. I en uppsats citerad (och Gversatt) av Linton skri-
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ver han: "Konstniirens matematik #r inte vanlig matematik. Det handlar inte nodvindigtvis
om berékningar, men om nirvaron av en &verhtghet, en lag for obegrinsad resonans,
samstdmmighet och ordning ... det finns inget godtycke i naturen. Har man forstitt vad
matematiken &r i filosofisk mening s kommer detta sedan att synas i allt man gér.
Stringheten, exaktheten, 4r medlen for att nd 16sningen, det som ger karaktir, det som ger
harmoni. 'P4 klorna kénns lejonet igen'." (Linton: ‘Om arkitekturens matematik’ Chal-
mers 1996 s.122)

3.4.1.6 Kritik:

Den matematiska analysens allméngiltighet som instrument for estetisk kvalitet har dock
kommit att ifrigasittas alltmera sedan ménniskans subjektiva upplevelser frén och med
1700-talet kommit i fokus for bedSmningen av arkitektoniska kvaliteter.

3.4.1.7 Mdjligheter:
Betraktad som ett nirmevirde kan dock matematisk regelmissighet fortfarande anses vara
ett kriterium pé en byggnads sannférdighet och skénhet och som en képphiist i diskussio-
nen om arkitektonisk kvalitet &r den mycket gangbar. S& kallade ‘slarviga l6sningar’ kin-
netecknas ju inte minst av oklara mattforhallanden och otydliga proportioner. Med anvin-
dandet av den matematiska analysen ges byggnaden en 6kad grad av medvetenher i ge-
staltningen.

Med det nu snabbt dkande anvindandet av datorer i all projekterande verksambhet
kar ocksd forutsittningarna lavinartat for en reglerande verksamhet av det hir slaget och
Le Corbusier's visioner skulle kunna {4 ett én storre genomslag i framtiden.

4. Summa

4.1 Sammanfattning:

Dessa olikartade spdrsokare inom arkitektprofessionen anligger delvis olika, delvis Sver-
lappande, perspektiv pd arkitektonisk kvalitet, men utgér nigra av de vanligaste begrep-
pen for bedomning av arkitektonisk kvalitet som faktiskt utvecklats inom arkitekturen. Det
finns ocksa andra begrepp, men en kvalitet hos de hir upptagna 4r att de inte 4r Smsesi-
digt uteslutande, utan likt ‘en verklighetens mosaik’ av disparata 16sningar gradvis ticker
det filt av egenskaper som #r forutsiéttningen for arkitektonisk kvalitet.

Genom att studera de konsekvenser som dessa begrepp for med sig har jag pi ett
indirekt sétt velat argumentera for min hypotes att de fungerar som "arbetshypoteser' eller
‘'spirstkare’ i designarbetet. Om beskrivningen 4r korrekt skulle en byggnads utveckling
till arkitektur till formen kunna beskrivas som en dialog mellan byggnaden och dess upp-
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hovsgivare dér tillimpandet av begrepp liknande de exemplifierade spelar en nyckelroll
det utbyte av kunskap och information som tillsist resulterar i arkitektur.

Den inledningsvisa redogérelsen for andra, parallelia metoder for bedomning av ar-
kitektonisk kvalitet, har framst syftat till att problematisera tillimpandet av olika typer av
metoder for kvalitetsbedomning i designarbetet och visa pd de fordelar som en mera be-
greppsorienterad metod skulle kunna medféra.
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Uppsats till forskarkursen 'arkitektonisk kvalitet' ht 1997.

Arkitektonisk kvalitet och priset ps bostadsriitter i Stockholm

Av Inga Britt Werner

1. Vad ir arkitektonisk kvalitet?

‘Arkitektonisk’ dr en avledning av 'arkitekt'. Ordet kommer frin grekiskan med betydel-
sen "Gverbyggmastare”. En stark anknytning till praktiskt byggande #r alltsd utgéngs-
punkten. Numera anser vi inte, sirskilt arkitekterna sjdlva, att allt som byggs &r arkitek-
tur. N&gon slags skillnad existerar mellan 'byggnad' och "arkitektur’, ifrdga om betydelse
och kvalitet.

For att ett byggnadsverk skall kunna betraktas som arkitektur begir vi att det skall
ha formgivits av ndgon med just formgivningsambition, -kunskap och -férméga.
Denna ndgon kan vara en arkitekt, men inte alltid'. En nutida definition av vad 'ar-
kitektur' &r &terfinns i kapitel 25, Kulturpolitikens inrikming, Statens offentliga ut-
redningar 1995:84, Kulturdepartementet;

"Arkitektur och planering &r en tillimpad konstart med starka bindningar till funk-
tionella och tekniska krav liksom till givna ekonomiska och politiska villkor."

Hir hivdas att 'arkitektur' 4r en konstart, men snarast av karaktiren nyttokonst.
Arkitekturverk skall uppfylla nyttobetonade och samhélleliga krav, men ocksd uttrycka
nigot och glidja véra sinnen.

Ar 'kvalitet’ en egenskap hos ett ting eller &r den ett viirde formulerat av betrakta-
ren/anvéndaren av tinget? I virt nutida samhlle, med ett enormt fléde av visuella stimuli
och information utan personlig betydelse for mottagaren, har en del filosofer/debatttrer
havdat att virlden inte &r ndgot annat 4n var uppfattning av den.

“Postmodernismens intellektuella kérna 4r hyperkritiken, att betvivla allt. Det finns
ingen verklighet, bara bilder av bilder citat av citat. Man ifragasiitter allt och kan

' Aldre folkligt byggande betrakias nu ofta med beundran, medan nutida sjilvbyggen i villaomraden snarast
betrakias som ett oskick som maste styras in i rétla banor genom broschyrer med goda exempel, bestim-
melser i detaljplanen etc,



didrmed inte sikert yttra sig om ndgot. Med en sddan instéllning blir det hart nir

omdjligt att rangordna pastienden efter kvalitet.* 2

Ingenting skulle ha ndgon speciell egenskap, allt hiinger pd den unika individens
uppfattning av foreteelsen ifrdga. For mig, liksom for Jersild, se not 2, 4r den instillning-
en svér att omfatta. Vérlden har dtminstone fysiska egenskaper som inte gar att upphiva
genom individens unika uppfattningar. Har jag uppfattningen att jag kan gi pé vattnet
kommer jag inte sérskilt langt ut frin stranden i alla fall. Det inte &r friga om antingen -
eller utan bdde och.

Om Vitruvius” vilkénda sats om de krav arkitekturen bor tillgodose: “Firmitas,

commoditas, venustas™

vilken inte forindrar sig &ven om olika anvindare har olika uppfattning om den, "nyttan"

tas som exempel, dr "héllfastheten" en egenskap hos byggnaden

avhingig av byggnadens utformning, men ocksd av anvindarens verksamhet och virde-
ringar samt slutligen "behaget" till mycket stor del avhingigt av betraktarens 6ga, kultu-
rella bakgrund och associationer.

"Arkitektonisk kvalitet uppstar i métet mellan ménniska, miljo och objekt"*

Begreppet ‘arkitektonisk kvalitet’ &r méngsidigt och omfattar bade egenskaper hos
objektet och betraktaren-anvéndarens upplevelser av det. Sammanfattningsvis &r det ett
komplext begrepp som kommer definieras om och om igen, beroende pa i vilket sam-
manhang det anvidnds och pd vem som anvinder det. Detta trots att begreppet ocksa
byggs upp av objektivt fastslagbara egenskaper som matt.

2. Definition av begreppet 'arkitektonisk kvalitet' i avhandlingen.

Den friga jag vill forsoka svara pé i mitt avhandlingsarbete ir:

- Pdverkar forekomsten av vissa kvaliteter hos en bostad betalningsviljan, umtrycke i
marknadspriset fér en bostadsriitt?

Min studie behandlar bostéiders vérden, dels i en mycket bokstavlig mening - mark-
nadsvirdet hos en bostadsritt - dels ifriga om andra virden for brukaren. Prisbildningen
pa bostadsrittsmarknaden styrs av flera faktorer. De viktigaste ir troligen ldget, ailtsd de
kvaliteter som bostadens omgivning kan erbjuda, avgiften till foreningen och mark-

* PC Jersild. Danvins ofullbordade, Alba, Stockholm 1997, sid 103.

3 Detta brukar idag oversittas med “bestindighet. indamalsenlighet och skdnhet" men motsvarar enligt
latinlexikon sitarare “hdllfasiher, nynta och behag”. vilket ir en litet blygsammare mélsitining.

* Magnus Roénn. Arkirekionisk kvaliter, Epsilon Press, Giteborg 1997
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nadslaget beroende pd réntenivé och efterfrigan. Det &r rimligt att tinka sig att den enskil-
da bostadens arkitektoniska kvaliteter inverkar ganska litet pa priset.

Om denna forhéllandevis lilla inverkan skall bli synlig bér stdieobjekten vara si
likstéllda som mojligt ifriga om ldge, avgift och marknadssituation. Detta kan stadkom-
mas genom urvalet i tid och rum och genom att kalkylera en tinkt boendekostnad utifrin
bide priser och avgifter.

Det aterstér di att hantera de betydligt svérare uppgifterna

- att definiera ‘arkitektonisk kvalitet' med relevans for min studie,

- att utifrdn definitionen séka métt eller 3tminstone enhetliga bedémnings-grunder
for kvalitet, med malet att stadkomma en kvalitativ rangordning av slumpvis valda
ldgenheter.

Syftet med definitionen av kvalitet i detta ssammanhang #r mer begrinsat n att defi-
niera ‘arkitektonisk kvalitet” i allménhet. Beddmarna av kvalitet dr hir bostadsrittsképare
och -séljare samt deras ombud méklarna. 'Arkitektonisk kvalitet’ i meningen konstnirlig
kvalitet kan bedtmas p3 olika sitt av professionella bedémare och lekmin, eftersom deras
referensramar &r sd olika. ‘Arkitektonisk kvalitet’ bedoms i arkitekturkritik ofta i forsta
hand efter synintrycket av en byggnads exteriér samt dess relation till omgivningen, land-
skapet eller stadsbilden och i andra hand efter interioren. En bostadsrittskdpare bedomer
troligen bostadens kvaliteter i forsta hand efter dess inre; planldsning, material, utrust-
ning, utsikt osv, &ven om byggnadens yttre och narmiljon ocksd paverkar virderingen.

De kvalitetsaspekter som kommer att studeras hr far inriktas p vad som kan antas
vara viktigt for den boende. Kanske ‘bostadskvalitet’ 4r en riktigare beskrivning av det
begrepp som skall anvindas. I ‘bostadskvalitet” ingdr till en del sidan ‘arkitektonisk kva-
litet” som har med byggnadens associationsbirande, symboliska uttryck att gora, men
forst och framst den enskilda bostadens utformning.

3. Att bedéma och miita kvalitet hos ett ting

Enligt diskussionen ovan 4r kvalitet hos en byggnad ett méngfacetterat begrepp. Med stod
av K. Marc-Wogau® kan egenskaper och virden hos en foreteelse delas in enligt foljande:

1. Mitbara egenskaper, kvantitativa matt kan anvindas
2. Bedomningsbara egenskaper, kan rangordnas

3. Virderade egenskaper- definieras genom samtal mellan kunniga bedomare

% Konrad Marc-Wogau, Filosofisk uppslagsbok, Doxa, Lund 1984
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Fysiska egenskaper hos ert ting kan oftast métas. Matt, tyngd, firg, hérdhet 4r s3-
dana egenskaper. Nyttoaspekter kan beskrivas och bedémas som egenskaper hos tinget.
Objektiva mdtt, uttryckta i absoluta enheter, 4r séllan meningsfulla i sammanhanget. Rela-
tiv podngsditning eller vérdering efter en graderad skala melian déligt och bra &r vedertag-
na metoder for att gora jamférelser mellan olika ting. Estetiska kvaliteter hos objektet dr
slutligen exempel pa virderade egenskaper, som kan beskrivas. Beskrivningarna grundas
pé varje individs upplevelse av tinget. Individens upplevelse beror i sin tur p4 kulturell
bakgrund, utbildning, intresseinriktning och personlig smak.

Alla dessa maétt, bedmningar och beskrivningar 4r anvindbara for att beddma
‘arkitektonisk kvalitet’. At sammanfatta dessa visensskilda beddmningsgrunder till ett
enda omddme eller placering pa en skala ‘bist - simst’ 4r naturligtvis problematiskt. Det
emellertid den svarighet som varje tivlingsjury eller priskommitté stir infor i friga om en
arkitekttévling eller nominering av Nobelpriskandidaten i litteratur. Det orimliga i att
“tavla i konst™ avhaller oss inte frin att stindigt vilja bedma och rangordna.

Ett sdtt att systematisera olika typer av kvalitet har formulerats av Gregor Paulsson®.
Han beskriver fyra forhallningssatt till av ménniskor tillverkade foremal enligt nedan:

1. Den praktiska aspekten, att handskas med tingen

2. Den estetiska aspekten, att betrakta tingen (eller p4 annat sitt uppfatta dem med
sinnena, forfattarens anm.)

3. Den sociala aspekten, att vara med tingen

4. Den symboliska aspekten, att associera till tingen

Applicerad pé bostéder tycker jag Paulssons modell orsakar svérigheter ifriga om
skillnaden mellan den sociala aspekten och de symboliska och estetiska. Rolf Johansson
har i sin avhandling” diskuterat Paulssons modeli for tinganalys med avseende pé utvirde-
ring av bostédder. Han exemplifierar med utvirderingsfrigor genererade ur modellen. Den
sociala aspekten skulle studeras genom frigan: “Vad #r trivsamt i liigenheten vid familjeliv
och urngénge?” och den symboliska genom frigorna: “Vad representerar bostaden? Vilka
minnen och associationer vicker den?”, “Trivsamt* 4r for mig laddat med associationer till
idealbilder av hemmet, som dessutom omfattar estetiska kvaliteter, ndgot som glider sin-
nena. Enligt Ronn, se fotnot 4, skulle den sociala aspekten pa en byggnads kvalitet tolkas
som dess forutséttningar for att underlétta och stodja kontakter mellan ménniskor. Fortfa-

¢ Gregor Paulsson, N. Paulsson, Tingens bruk och prigel, Tidens forlag, 1953

7 Rolf Johansson, Unvdrdering av bostadshus-om att bedéma kvaliteten i boendet, Diss, TRITA-ARK-
1997:2, KTH, Stockholm, sid 22
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rande dr detta en problematisk syn pi ett ting. Frigan &r om en enskild ligenhets kvalitet
ur den sociala aspekten skall bedomas efter vardagsrummets och kokets storlek.

Det &r rimligt att anta att sociala kontakter i forsta hand paverkas av den kultur vi le-
ver i, vilken bestdmmer formerna f6r hur vi brukar umgas, samt gemensamma intressen
eller ansvar for gemensamma angeligenheter. Det 4 mycket svirt att bedéma om livliga
sociala kontakter verkligen hirrér ur en viss byggnads utformning. Diremot kan en
byggnads form och fysiska struktur férsvara kontakter mellan ménniskor.

[ den fortsatta diskussionen kommer jag att definiera bostadens kvalitet ur den soci-
ala aspekten genom att sammanfatta den i begreppet ‘lige’. Bostadens beldgenhet i e
visst omrade i staden, av en viss dlder, med ett visst socialt anseende, dess tillging till
service, kultur och kommunikationer med mera, har en 6verordnad betydelse for hur so-
ciala kontakter utvecklas dir. Den sociala aspekten i denna mening har stor inverkan pa
priset pd bostadsriitter,

De 6vriga kategoriena i modellen forefaller mer direkt anvéndbara for att gora kva-
litetsbedomningar av enskilda byggnader.

Den praktiska aspekten kan sigas motsvara Vitruvius “nytta® eller “sindamélsen-
lighet“. Den omfattar planlésningskvaliteter som att rumsmatten medger olika varianter av
méblering samt att rumssambanden dr limpliga och effektiva. Hit hor ocksa inredningens
standard och limplighet. Tekniska egenskaper hos byggnaden och dess delar, som viir-
meisoleringsférmaga, ljudisoleringsformaga och bérférméga, hor ocksa till nyttoaspek-
ten. Den praktiska aspekten 4r mycket framtriidande hos byggnader, dven bostider. Me-
ningen med dem r att de skall uppfylla en verksamhets -‘boendet’- krav pi byggnad och
omgivning.

Den estetiska aspekten skulle vara den som skiljer ett arkitekturverk frin en bygg-
nad vilken som helst. Estetisk kvalitet &r inte objektivt mitbar. Trinade bedomare kan
uppni ganska stor enighet om att ett ting har estetisk kvalitet, men de kan beskriva den pa
skilda sttt och motivera sina omdémen pé olika grunder. Estetisk kvalitet uppstir dels ur
en medveten formgivning av tinget-byggnaden, dels ur betraktarens forméaga att uppfatta
tingets speciella formmissiga kvaliteter. Skillnaderna i skolade och oskolade betraktares
uppfattningar kan vara stora®.

* Eu tydligt exempel pa detta ar den folkstorm som nyligen uppstitt om et av Ytterstadssatsningens
exempel pa lokal demokrati. Ett forslag till ny firgsittning av bostadshusen i Skirholmen har gillats av
de boende. Skdnhetsridet har yitrat sig om forslaget och ansett det vara mycket olampligt att édndra fasad-
farg. De skolade betraktarna i Skénhetsridet ser, mot bakgrund av sina kunskaper om stadsbyggnadsideal
och arkitekturhistoria byggnaderna som konstforemal att bevara i sin ursprungliga form. De boende har
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Anda tror jag verkligen att estetiska kvaliteter har betydelse for alla ménniskor. I avhand-
lingens sammanhang kommer bedémningen av estetiska virden hos de undersokta bosti-
derna att bli ganska grov. Kanske det dr en fordel hir. Sjilva trubbigheten i beskrivningen
kan gora att den visar sidana kvaliteter som uppfattas av de flesta. Nigra exempel:

- ytskikt av naturmaterial som tréigolv eller fonsterbinkar av marmor,

- fonstrens utformning och placering for ljusinfall, ljusspridning och varierande ut-
sikt samt

- graden av omsorg i detaljutforandet, som gerade trifoder kring Sppningar till
skilinad fran rakt avskurna plastlister.

Miéklares annonser om bostadseitter till salu inneh3ller ett koncentrat av information
om sédana kvaliteter som méklarna erfarenhetsmissigt beddmer 4r viktiga for képarnas
betalningsvilja. Faktaupplysningar om lige, ligenhetstyp och area definierar objektet,
dérefter ndmns som regel estetiska kvaliteter som "ljus", "charmig sekelskiftsliigenhet",
ddrefter specifika tillgdngar som "stor balkong mot vister" och sist funktionella aspekter
som "vilplanerad”, “"garage i huset” o.d. Estetiska kvaliteter framhdlls alltsd i forsilj-
ningssyfte,

Den symboliska aspekten handlar till en del om byggnadens uttryck, vilken status
dess anvindare eller invénare har i samhillet och kulturen. Anders Amans studie’ om
dldre institutionsbyggande visar exempel pa hur dessa byggnader genom sin utformning
skulle stimma bestkarna till vordnad infér den medicinska kunskapen. I bostadssam-
manhang kan miljonprogrammets hus i fororterna stillas mot pakostade flerfamiljshus i
attraktiva ligen, exempelvis Alviksstrand eller S:t Eriks f d sjukhusomride. Unikt utfor-
made glaspartier och ekportar i de fina kvarteren betonar de boendes individualitet och
status, medan standardiserade aluminiumportar i massproduktionens omriden kan ses
som ett understrykande av de boendes utbytbarhet och 13ga status. Hir handlar det om
kollektivt uppfattade symboliska viirden, som forstis av de flesta i samhillet,

Sddana symboliska virden giller i hogre grad for hela omrdden #n for enskilda
byggnader. Det finns till exempel flerfamiljshus i innerstaden, byggda under miljonpro-
grammets ar och med sin tids torftiga formsprak, vars ligenheter kanhéinda inte uppfattas
som mindre attraktiva dn andra. Adressen, laget 4r en dominerande kvalitet i detta fall. At

inte dessa referensramar, utan anser att omridet r enformigt och trist genom sin enhetliga firg, De vistas
dir dagligen och vill sjdlva sétta sin prigel pa sin miljo. Bida parter &r lika dvertygade om sin ritr.

? Aman, Anders, Om den offentliga vérden: byggnader och verksamheter vid svenska vérdinstitutioner
under 1800- och 1900-talen, en arkitekturhistorisk undersokning, Sveriges arkitekiurmuseumy/LiberForlag,
Stockholm 1976
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det omvénda giller, att omsorgsfullt utformade bostdder i mindre attraktiva férorter skulle
péverka omrédets status uppat, dr mindre troligt.

En annan sida av den symboliska aspekten berér personliga minnen, erfarenheter
och associationer. Den plats d4r man bott under sin barndom kan foérknippas med lyckliga
minnen eller med minnen av ridsla och 6vergivenhet. I b&da fallen ger barndomsmiljén
starka sinnesintryck. I det forsta viljer personen ifriga kanske att bo i en miljé som liknar
barndomshemmets, men i det andra sbker man sig till nigot helt annat, for att undvika
obehagliga associationer. Bostadens symboliska betydelse for varje individ kommer inte
att undersSkas inom ramen for min avhandling.

4. Kvalitetsbedémning av bostiider i min avhandling

Andamélet med kvalitetsbedbmningen i avhandlingen #r att kunna rangordna olika bo-
stadsréttslagenheter efter kvalitet, och jamfora dem med avseende p# pris. Giller tenden-
sen hogre kvalitet-hdgre pris och omvint vid upprepade jimforelser? Lige, ldgenhetstyp
och forsiljningsperiod skall som tidigare nimnts vara likvirdiga mellan de jamforda ob-
jekten.

Praktiska-funktionella aspekter, som “méoblerbarhet® eller “utrustningsstandard®,
lter sig kvantifieras till exempel genom poéngsittning eller jimforelser med ett standar-
dalternativ. Kvaliteten hos en planldsning #r mingfacetterad d& den omfattar bide rent
funktionella aspekter pA rumssamband liksom estetiska och symboliska aspekter. Rang-
ordning av icke métbara kvaliteter pa en skala fran 1 till 5, délig - bra, kommer att tillim-
pas. Estetiska och symboliska kvaliteter beskrivs och bedéms i ord och bild. Slutligen
beskrivs de olika kvalitetsaspekterna i ett helhetsomddme, och de olika lgenheterna , ca
10 st i varje grupp, rangordnas frén hgsta till lsigsta kvalitet sammantaget.

Extremerna kommer troligen att kunna urskiljas tydligt, medan rangordning mellan
tamligen likvirdiga lagenheter med olika tyngdpunkt i sin uppsittning av egenskaper och
virden kommer att bli problematisk. En 16sning pa detta kan vara att utfora rangordningen
i klassform, hég-, medel- och lag kvalitetskiass.

Jag kommer sjélv att utféra beddmningarna utifran min skolning och erfarenhet som
arkitekt. Om tid och resurser medger vill jag géra intervjuer atminstone med koparna av
de lagenheter som jag bedomt ligga i skalans dndpunkter, for att f4 perspektiv p4 om min
“expert-bedSmning" skiljer sig p& ndgot avgorande sitt ifrin bostadsrittsképarnas.
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Foljande sidor innehéller ett utkast till bedémningsformular.
MATT PA BOSTADSKVALITETER

BOSTADENS KVALITETER UR ESTETISKA OCH SYMBOLISKA
ASPEKTER

1. 2 3. 4. 5.

Luftighet

Genomsikt

Rumsut
formning
Dagsljus

Utblickar

Utsikt

Lége i huset

Material 1. Enkla 2. 3.Normala 4, 5. Exklusiva

Sarskilda Balkong  Bursprak Eldstad Glasparti  Spaljé Entresol
tillgangar
Summeras,
+0,5 for varje

Arkitektoniskt
uttryck Svagt Starkt

Fasad

Entrérum

Detaljutform-
ning
Skattningen ovan skall ses som en sammanfattande anteckning om det
arkitektoniska uttrycket, grundad pé en beskrivning i ord och bild fér varje
objekt.

Kursiv betecknar kvalitetsparametrar som hamtats fran E Bjérklund-K

Lidmar: Bostads- och miljokvaliteter i nybyggda flerbostadsomraden, BFR
R3:1991
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BOSTADENS KVALITETER UR FUNKTIONELLA ASPEKTER

Planlg"gning
-2, Déligt -1. 0. Normalt* 1. 2. Bra

Rumssamband

Moblerbarhet

Planeffektivitet

Kokslésning

Badrumslosn.

Rumsinnehdll

Standard

-2. Enkel -1. 0.Normal* 1. 2. Mycket vélutr.

Koksinredning

Forvaring

Hygienrum

-2. Daligt -1. 0.Normalt 1L 2. Mycket bra
Skick

Bostadskom- Fin gérd Bastu Gemensam lokal ~ Hobbyrum Garage
plement :

Summeras ,+0,5

for varje

Tillginglighet: Ej trappa till hiss Rymlig hiss Tillrdckl. matt i Igh
(for rullstolsburna)

Summeras ,+1
for varje

Storningar, beskrivs
(buller, inbrott, dalig lukt &r exempel)

Sammanfattande omdéme om bostaden, uttryckt i ord och poldrdiagram
med axlar for de olika dimensionerna av kvalitet, i den man de gar att
kvantifiera.

* Relateras till en viss norm, NybyggnadsRegler 90, som beskriver
grundkrav pd en bostads funktioner.
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Uppsats till forskarkursen 'arkitektonisk kvalitet' ht 1997.

OM HUR MAN KAN KANNA IGEN EN BYGGNAD
SOM AR PROPORTIONERAD VAL

- Introduktion till Giorgio Vasaris metod

av Octavian Ciupitu

1. Syfte.

Giorgio Vasari &r skriftstillaren, malaren och arkitekten fran 1500-talet som tillhér de
intellektuella krafterna som har starkt pAverkat bide konstkriticismen och arkitekturutbild-
ningen under de senaste fyrahundra dren: det 4r han som i skrift har myntat begreppen
"gotik’ och ’renzssans’ sisom de anvinds dn idag och han #r den forste som skriftligen
anger “fullkomligheten’, *behaget” och "skénheten’ som de huvudsakliga kvalitativa be-
greppen inom arkitekturen, bland mycket annat. Hans skrifter och verksamhet som arki-
tekt och som en av grundarna av Accademia del Disegno (Ritarakademien) i Florens,
dmnad att utbilda malare, skulptérer och #dven arkitekter, vicker sdledes intresse och fra-
gor for den som studerar arkitekturens villkor som profession.

Denna uppsats 4r dmnad att ing som en del i en avhandling om Giorgio Vasari som
arkitekt och arkitekturteoretiker.

Avhandlingen #r framstilld av en arkitekt med Iingtidsverksamhet som konsulte-
rande plan-, hus- och inredningsarkitekt i tva linder, Som arkitekturforskare har han f&r
syfte att besvara ett antal frigor kring Vasaris roll och verksamhet som arkitekt och arki-
tekturteoretiker, Det &r en yrkeserfaren arkitekts forutsittningar och forvintningar som
utgor grunden for stéllningstagandena i denna avhandling. Man ser pa Vasari som pé en
foregangare och hans géirning och man ser p4 hans arkitektur ur den gemensamma profes-
sionens synvinkel. Men Vasari var inte ensam i vérlden, utan han var omgiven av ménni-
skor som delade hans intressen och konstnirliga ideal. Ett studium av Vasaris teoretiska,
praktiska och produktiva verksamhet inom arkitekturen forutsitter dven kunskap om hans
omgivnings idéer och forvintningar. En fixering vid det enskilda fallet skapar litt en
overtro pa det individuellas, det speciellas betydelse. Men specialiseringen inom den ar-
kitekwrhistoriska forskningen &r inte en ursakt for att slippa se det enskilda fallet i ett all-
mant historiskt perspektiv. Det blir littare att forstd Vasaris insatser inom arkitekturen om
man jimfor dem med andra arkitekters verk under historiens lopp, helst bade fore och
efter honom, ty han &r vl en del utav den djupa och odelbara enheten som utgérs av den
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maénskiiga andens historia. For en del av de idéer som han har nedskrivit, framstir Vasari
for att vara deras upphovsman, da han dr den férste arkitekturteoretikern som har skrivit
om dem. Det fakium att en idé rékar bli nedskriven fér forsta gdngen av en bestimd for-
fattare gor inte att denna forfattare méste vara idéns upphovsman. Allra oftast 4r de giltiga
idéerna resultaten av en i tid och rum otverskadlig mental verksamhet och nedskrivaren ir
nagon som rakat formulera dem pé et tilltalande sétt. Under 1800-talet blev intresset for
att patentregistrera idéer vildigt stort. Men giltiga idéer kan inte fodas utanfér samhillet
och den miinskliga verksamheten, utan de uppstar i den allminna diskussionen sisom ett
resultat utav tankeutbytet mellan ménniskor i arbete. Detta gor att idéer inte kan patentso-
kas. Att man i till exempel arkivalier patraffar en idés forsta historiska formulering beho-
ver inte betyda att idén inte hade existerat sedan mycket léng tid innan och hos flera andra
folkslag. Det mesta har formedlats, det férmedlas och det ska fsrmedlas muntligt mellan
ménniskor. Inom arkitekturen har den muntliga férmedlingen varit, 4r och forblir forhirs-
kande.

Arkitekter utarbetar inte uttryck av uppfattningar, utan uttryck av upplevelser. Arki-
tektens uttryck for sina upplevelser materialiseras i hans byggnad. Ett syfte med denna
avhandling &r just att utrdna Vasaris upplevelser uttryckta i hans arkitektur. Vasari-
fenomenet fortjénar en forklaring, men ett fenomens forklaring kan bara byggas pa forsta-
elsen av dess struktur och morfologi. Med "struktur’ menas hér séttet pa vilket olikartade
bestindsdelar sammanfogats till ett helt, medan med *morfologi’ menas det liran om for-
mens bestdndsdelar. Vi bor nog veta vad fenomenet bygger pa och vad det bestér utav.

Avhandlingen syftar vidare till att ta reda pd vad som pégick under 1500-talet inom
arkitekturen, vad arkitekturteoretikerna sysslade med och vilka idéer som formulerades
inom arkitekturteorin under 1500-talet fram till tiden for den slutgiltiga upplagan utav Va-
saris skrifter om arkitektur frén 1568. En friga som bor besvaras direfter 4r vem Vasari
var. I svaret till denna friga bor man skilja pd Vasari-mdlaren, konstteoretikern och
konsthistorikern 3 ena sidan, och Vasari-arkitekten och arkitekturteoretikern 4 andra si-
dan. Det ér den senare egenskapen som utgér huvudintresset fér och mera ingfende un-
dersdks i avhandlingen. En annan viktig friga som avhandlingen syftar att fi svar pa &r
varfér man utforde den arkitektur som utfordes under 1500-taiet, varfor Vasari utforde
den arkitektur som han lamnat efter sig och vad han bidrar med till arkitekturen. En viktig
faktor att ta med i betraktelsen &r var Vasari har utévat sin arkitektur, i vilka lander och for
vilka bestillare han har arbetat.

Vad Vasari sjilv skriver om arkitektur #r av stor vikt for arkitekturteorins historiska
forlopp efter honom. Hans skrifter om arkitektur har piverkat arkitekturutbildningen i
véisterlandet langt in pd 1900-talet, fast det har varit ont om &verséttningar till andra sprak.
Arkitekter har utbildats enligt Vasaris teoretiska skrifter och man har haft Vasaris idéer om
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arkitektur som grund for kvalitativa beddmningar inom arkitekturen med grazia e bellezza
(behag och skonhet) som grundldggande begrepp under nistan fyrahundra ar, utan att for
den skull ha en direkt kontakt med Vasaris texter. Det ir viktigt att ta reda p& vad Vasari
sjélv skriver om arkitektur, egentligen, samt att & en detaljuppfattning om hans arkitek-
turteoretiska uppbyggnad med dess bestindsdelar. Det som foljer av detta dr behovet av
att se hur han i sin arkitektur efterlever det han sjilv skriver om i sina teoretiska skrifter
om arkitektur. Det som stills mot varandra hir 4r Vasaris arkitektoniska produktion i form
av byggnadsverk & ena sidan och idéerna ur hans introduktiva text om arkitektur som in-
leder Le vite 3 andra sidan.

Sist och inte minst syftar denna avhandling att ta reda p4 vad vi lir oss av allt detta,
vad 2000-talets ménniskor i allménhet och arkitekter i synnerhet far for utbyte utav Vasa-
ris och andra av 1500-talets arkitekturteoretikers idé- och uppfinningsrikedom inom arki-
tekturen.

Nirvarande uppsats begrinsas till att behandla Vasaris framstéllning om hur man
kan kénna igen en byggnad som #r proportionerad vil, framstéllning som ingdr som ka-
pitel VIIi Vasaris inledande skrift om arkitektur till biografierna over italienska konstni-
rer.

2. Metod.

Avhandlingens slutsatser underbyggs med beskrivande historiska Gversikter, biografier,
kronologiska verksamhetsbeskrivningar, arkitekturbeskrivningar, illustration med bilder,
recensioner och jamforande kvalitativa och kvantitativa analyser och synteser.

Inledningen utgdrs av en kronologisk &versikt av ett antal utav arkitekturtraktaterna
utgivna i Italien under perioden 1535-68. Detta mojliggor att relatera Vasaris skrifter till
sin samtids arkitekturteoretiska verksamhet.

Direfter introduceras Giorgio Vasari genom en kortfattad biografi. Bilden om Vasa-
ri kompletteras sedan med en kronologisk dversikt av hans verksamhet som arkitekt, en
Gversikt som illustreras med ritningar och fotografier av hans verk.

Avhandlingens hojdpunkt utgérs av recensionen av Vasaris texter om arkitektur,
med vilka han inleder Le vite (enligt andra upplagan frén 1568).

De avslutande slutsatserna grundar sig pa analyser och synteser av arkitektur som
forekommer i avhandlingen samt pé att stilla Vasaris skrifter om arkitektur och den av
honom utférda arkitekturen mot varandra. Vi liser Vasaris ord och gir sedan forbi orden
foratt leta fram hans motiv. Vi ser bortom de arkitekturteoretiska skrifterna och den ut-
forda arkitekturen for att se tridarna som binder ihop dem.

Forstahandskallorna som har anvénts i avhandlingen ér friimst Vasaris arkitekturteo-
retiska verk pd originalspraket italienska och dennes skisser, ritningar, modell och utforda
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arkitektur. Att utgd ifrdn Vasaris egna texter p4 italienska &r ett maste, di alla Sversitt-
ningar gjorda av Le vite foredrar att bara presentera utdrag utav Vasaris texter och ute-
lamna de introduktiva texterna helt. Det har skapats en tradition i att dversiitta biografierna
for sig och de introduktiva texterna for sig. Den forsta engelska Gversittningen av de in-
troduktiva texterna, ambitiost utférd av Louisa S. Maclehose och med en introduktion av
G. Baldwin Brown, kom ut si sent som 1907 som en fristdende bok. Det dr dock bara att
konstatera att en del av de engelska bendmningarna i denna Gversittning inte dr exakta
synonymer av Vasaris begrepp pa italienska - "volte di getto” kallas hir for Vaulis in
Concrete”, fast det handlar om platsgjutna valv i stuck, till exempel. P4 svenska finns det
ingen Sversitining av dessa introduktiva texter hittills och de enda svenska &verséttning-
arna av biografierna, gjorda av Ellen Lundberg Nyblom 1926 for del 1 och Ane Randel
1930 for del 2, dr mycket selektiva. Det mest beklagliga med den svenska dversittningen
dr att Vasaris sjalvbiografi, Gversatt av Ane Randel, 4r sipass avstyckad och det uteldm-
nas s& ménga introducerande uppgifter om Vasaris arkitektoniska verk, att det 4r svart att
félja med i héindelseforloppet. Dessutom kan man litt mirka att dversittarna inte har an-
vant rétt synonymord vid den svenska 6versittningen. Utnyttjandet av den italienska ori-
ginaltexten &r siledes ett méste.

Dirfor har det visat sig nddvindigt att i texten som foljer ange den italienska be-
namningen forst, 4tfoljd av det adekvata svenska synonymordet inom parentes. Begrep-
pen och citaten pi italienska behéller Vasaris ritistavning enligt 1568-4rs upplaga av Le
vite. Detsamma giller for somliga egennamn for konstnérer, byggnader, ort m.m. Siledes
dr namnet 'Michelangelo’ stavat som "Michelagnolo’. Bendmningar och citat p4 andra
sprdk dn pa svenska har skrivits kursivt och citaten dr markerade med citationstecken.

Upplagorna av Vasaris texter p italienska som har undersskts med anledning av
detta arbete ar:

L. Le vite de piv eccellenti architetti, pittori, et scvitori, del 1, Florens 1550, i

Kungliga Bibliotekets i Stockholm samling;

2. Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori, et architerti del 1 och 2, Bologna

1688, i Kungliga Bibliotekets i Stockholm samling;

3. Le vite de’ pit eccellenti pittori, scultori e architettorinelle redazioni del 1550 e

1568. Testo a cura di Rosanna Bettarini. Commento secolare a cura di Paola Baroc-

chi, 6 band, Verona 1966-87, i Kungliga Bibliotekets i Stockholm samling;

4. G. Vasari: Prose scelte, Milano 1884, i forfattarens #go.

For att underlatta textens lisning har fotnoter undvikits. I stiliet anges alla forkla-
ringar och dverséttningar till svenska lopande i texten.

Vasaris huvudsakliga méttenhet 4r den florentinska "braccio” (ordagrant: arm,
armléngd) och denna term har versatts till svenskan med bendmningen ’aln’. Vasaris
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florentinska “braccio” dr lika med 23 tum eller cirka 58,42 cm. En mindre mAttenhet &r
florentinska “palmo” som ir lika med den 6ppna handens med utstriickta tum och lillfing-
er spannvidd, ndgot som motsvarar 9 tum eller cirka 22,86 cm.

3. Innehall.
Skrifterna som Vasari har limnat till eftervirlden ér:

-Le vite de'piti eccellenti Architetti, Pittori e Scultori (1550 och 1568);

-Descrizioni (Beskrivningar) av maskinerna han har utfort i Florens till festligheter-

na vid brollopet mellan Francesco de' Medici och Giovanna d'Austria (1566) och

vid festligheterna fér deras dotters Leonora dop (1568);

-Ragionamenti (Tankar) (tryckta postumt i Florens 1588);

-1l libro delle ricordanze (Minnenas bok) (publicerad for forsta gangen av Del Vita

1927);

-Lo Zibaldone (Anteckningsboken) (publicerad for forsta gingen av Del Vita

1938);

-Epistolario (Brevsamling) (publicerad av Frey 1923-40).

Huvudsyftet med detta kapitel &r att resonera kring det som Vasari skriver om i ka-
pitel VII av introduktionen om arkitektur som inleder hans verk ”Le vite”. En del av det
som framstélls i denna introduktion 4r underbyggd av material som finns p4 andra stéllen i
verket. For att bittre placera introduktionen i verkets sammanhang och fér att kunna forstd
dess struktur, &r det nddvindigt att bérja med en beskrivning av hela verkets uppbyggnad
och dess olika varianter.

3.1 Om Giorgio Vasaris verk Introduktion om arkitektur och dess VII kapitel om hur man
kinner igen en byggnad som dr proportionerad vil.

Vasaris verk "Le vite de'piit eccellenti Architetti, Pittori e Scultori” kom ut i en forsta
upplaga i quarto-format hos Lorenzo Torrentino i Florens i mars r 1550. I sjélvbiografin
forklarar Vasari att manuskriptet var néstan firdigt, skrivet av honom med stor médan och
med hjélp frin ndgra goda vinner, nir hertig Cosimo krivde att det skulle ldmnas in for
att tryckas av Torrentino vid det hertigliga tryckeriet. Tryckningen piborjades innan "l
Teoriche” (de teoretiska delarna, d.v.s. introduktionen) var fardigskrivna. Denna uppla-
gans fullstindiga titel &r: "LE VITE / DE PIV ECCEL- / LENTI ARCHITET- /TI, PIT-
TORI, ET SCVL- / TORI ITALIANI, DA CIMABVE / INSINO A’ TEMPI NOSTRI:
DESCRIT- /te in lingua Toscana, da GIORGIO VASARI / Pittore Aretino. Con vna sua
vtile / & necessaria introduzzione / a le arti loro. // IN FIRENZE M D L.” (De mest ena-
stdende italienska arkitekters, malares och skulptorers liv, frin Cimabue till vir tid: Be-
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skrivna pd det toscanska spraket av Giorgio Vasari, aretinsk méalare. Med en nyttig och
nddvindig introduktion till deras konstarter. I Florens 1550.).

En andra, reviderad och kompletterad upplaga kom ut hos Giunti i Florens i bérjan
av 1568. Vidare i avhandlingen kommer det bara denna andra, slutgiltiga versionen att
betraktas. Denna upplaga har kommit ut med tva varianter av titelsida. Den ena varianten
lyder: "LE/ VITE DE’ PIV ECCELLENTI / PITTORI, SCVLTORI, ET ARCHITETTO-
Rl /- / Scritte, e di nuovo Ampliate da M. / GIORGIO VASARI PIT. ET ARCHIT. AR-
ETINO. / CO’ RITRATTI LORO / Et con le nuove vite dal 1550. infino al 1567 / Con
Tauole copiosissime De’ nomi, Dell’opere, / E de’ luoghi ou’elle sono. / - / IN FIOREN-
ZA APPRESSO I GIUNTI 1568. Con Licenza, e Priuilegio.” (De mest enastiende mila-
res, skulptdrers och arkitekters liv nedtecknade och p& nytt kompletierade av messer Gi-
orgio Vasari aretinsk mélare och arkitekt. Med deras portriitt och med nya biografier frin
och med 1550 till och med 1567 med rikliga forteckningar av namn, verk och orterna dér
dessa finns. I Florens hos Giunti 1568. Med tillstdnd och privilegium.). Den andra vari-
anten dr ndgot lingre: "LE VITE / DE’ PIV ECCELLENTI PITTORI, / SCVLTORI, E
ARCHITETTORI / - / Scritte / DA M. GIORGIO VASARI PITTORE / ET ARCHITET-
TO ARETINO, / Di Nuovo dal Medesimo Riuiste / Et Ampliate / CON I RITRATTI LO-
RO/ Et con 'aggiunta delle Vite de’ viui, & de’ morti / Dall’anno 1550. infino al 1567. /
Prima, e Seconda Parte. / Con le Tauole in ciascun volume, Delle cose piu Notabili, / De’
Ritratti, Delle vite degli Artefici, Et dei / Luoghi doue sono 'opere loro / - / CON LI-
CENZA E PRIVILEGIO DI N.S. PIO V. ET/ DEL DVCA DI FIORENZA E SIENA / - /
IN FIORENZA, Appresso i Giunti 1568.” (De mest enastdende mélares, skulptorers och
arkitekters liv nedtecknade av messer Giorgio Vasari aretinsk malare och arkitekt, av
densamme pa nytt omarbetade och kompletterade med deras portritt och med tillagget av
biografierna Gver de levande och de dida frin och med 1550 till och med 1567. Forsta
och andra delen, Med forteckningar av de mest mirkvirdiga sakerna, av portritten, av
konstnérernas biografier, och av orterna dir deras verk finns, i varje band - Med tillstnd
och privilegium frin Vir Helighet Pius V och frin hertigen av Florens och Siena - I Flo-
rens, hos Giunti {568).

Biografierna foregds bland annat utav en introducerande textavdelning med rubriken
"INTRODUZZIONE DI MESSER GIORGIO VASARI PITTORE ARETINQ ALLE TRE
ARTI DEL DISEGNO CIOE ARCHITETTURA, PITTURA E SCOLTURA, E PRIMA
DELL’ARCHITETTURA" (Introduktion av messer Giorgio Vasari aretinsk mélare till
de tre ritarkonsterna det vill sdga arkitekturen, skulpturen och méleriet, och férst om arki-
tekturen). Det fOrsta avsnittet 4r tilldgnat arkitekturen. Dess rubrik ingér som avslutning i
introduktionens allménna rubrik och den heter "DELL'ARCHITETTURA” (Om arkitek-
turen). Avsnittet om arkitektur utvecklas pa 27 sidor, sdsom det terges i G. Vasari: Prose
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scelte, Milano 1884, och det dr indelat i sju kapitel (fr.o.m. kapitel I t.o.m. kapitel VII).
Det andra avsnittet ar tillagnat skulpturen och det kallas "DELIA SCULTURA” (Om
skulpturen). Avsnittet om skulptur bestar utav 7 kapitel (fr.o.m. kapitel VIII t.o.m. kapi-
tel XIV). Sista och tredje avsnitt heter "DELLA PITTURA” (Om maéleriet) och det inne-
har 21 kapitel (fr.o.m. kapitel XV t.o.m. kapite] XXXV).

I det som foljer kommer det bara att handla om det forsta avsnittet: "DELL'ARCHI-
TETTURA” (Om arkitekturen) och i huvudsak om det VII-nde kapitlet.

For denna genomgéng har anvints texten om arkitekturen sisom den terges i G.
Vasari: Prose scelte, Milano 1884 och Le vite de'piit eccellenti pittori, scultori e architetto-
rinelle redazioni del 1550 e 1568. Testo a cura di Rosanna Berttarini. Commento secolare a
cura di Paola Barocchi, 6 band, Verona 1966-87. Anmérkningarna om antal sidor eller
antal rader avser 1884-ars utgivan.

Det sjunde och sista kapitlet i avsnittet om arkitektur heter: ”Come si ha a conoscere
uno edificio proporzionato bene, e che parti generalmente se li convengono” (Hur man
kan kédnna igen en byggnad proportionerad vil, och vilka delar anstdr den i allminhet),

I detta kapitel beskriver Vasari metoden enligt vilken man kan kinna igen "le buone
Jabriche" (de goda byggnaderna).

3.2 Kapitlets inledning.
Detta dr det sista kapitlet av introduktionen om arkitektur. At detta kapitel dgnar Vasari tva
sidor. Han dtar sig att séiga hur man kénner igen goda "fabbriche” (byggnader) “in uni-
versale” (i allménhet) och vad som anstér &t deras "forma” (form, utformning, komposi-
tion) s att de 4r ett "insieme” (helt) och “utili” (nyttiga) och "belle” (skona). Hans dm-
ne dr arkitekturkritiken. En diskussion om detaljsaker kan form3 honom att avvika for
mycket frin dmnet, s3 han limnar detta detaljerade Gvervigande at “scrittori dell’architet-
tura” (arkitekturskribenterna), skriver han i kapitlets inledning.

Kapitlets inledning bestar av en enda, fem rader 13ng, mening. I denna mening for-
klarar Vasari:

-att det finns “buone fabbriche” (goda byggnader), d.v.s. ’god arkitektur’, och,

som {6ljd, *dalig arkitektur’;

-att man kan urskilja den ’goda arkitekturen’ frin den 'déliga arkitekturen’;

-att han forfogar 6ver en metod som mojliggér att urskilja ’god arkitektur’ frin

*dalig arkitektur’;

-att han offentliggtr denna metod,

-att "la forma” (formen) avgor om forvéntningarna som stills p& byggnaderna upp-

fylls;
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-att de avgorande forvintningarna som stills pA byggnader dr "insieme” (helt, hel-

het), "utilita” (nytta) och “bellezza” (skonhet).

Den sista att-satsen leder tanken till en jimforelse med Vitruvius’ text om arkitektu-
rens avdelningar (bok I), diir han kréver hinsyn till “firmitas” (hllfasthet), "utilitas” (nyt-
ta) och "venustas” (skonhet) inom arkitekturen. Hos Vasari indras det tekniska begreppet
"firmitas” (ballfasthet) till det mera omfattande och formbundna begreppet “insieme”
(helt, helhet).

Att Vasari viljer att f4 in s3 mycket metodiskt och estetiskt innehall som framstills
liksom i forbigdende i en enda inledande, ldng mening, beror av att detta innehall var all-
miént diskuterat inom arkitekturkretsarna och att de framlagda begreppen var allmiint ac-
cepterade och bekanta under Vasaris tid: han riknar upp saker som “alla” var inforstidda
med, saker som var allmén gods i det allménna samtalet.

3.3. Om formens avgérande roll, om nytta och om skénhet.

Det var allmént accepterat att formen var avgérande, att byggnaderna skulle utgbra en
helhet, att de skulle géra nytta och att de skulle vara vackra. Vasaris eget bidrag till det
allménna samtalet bér sékas bland hans metodiska forslag. Aven Kapitlets andra mening
utvecklas av Vasari pa inte mindre 4n fem rader. Detta kréiver att man tar och analyserar
den i dess bestandsdelar.

3.4 Om byggnaden har varit uppréittad av en fortrifflig arkitekt och hur mycket konstfir-
dighet denna har haff.

Den forsta idén i denna mening #r att vid en arkitektonisk beddmning av en byggnad, det
forsta man gor & att se om denna byggnad har varit “ordinato” (upprittat) av en
“architetto eccellente” (fortrifflig arkitekt) och hur mycket "maestria” (konstfirdighet)
denna har haft. Som man kan se i texten, utgér Vasari ifrin det att arkitekten #r en man
och att allménheten forvéntar sig att denne #r forurafflig som arkitekt, medan meningen
med arkitekturrecensionen #r att beddma hur stor arkitektens fortrafflighet och konstfar-
dighet &r.

3.5 Rollen for platsen och byggherrens vilja.

Den andra idén &r att man ska ta reda pd om arkitekten har varit i stind att anpassa sig till
“sito” (platsen) och till byggherrens “volonta” (vilja). Platsen och byggherrens vilja an-
sdgs da vara avgorande villkor till vilka arkitekten skulle anpassa sig. Den som héller pa
med arkitekturkritik och ska ha svar pa frigorna som viicks av dessa tva idéer, ska ta hin-
syn till en rad frdgor. Dessa frigor inleds med #nnu en ling mening, som utvecklas dver
nio rader, nagot som kréver att man delar in den i sma portioner. For det forsta ska man
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friga sig om den som rest upp byggnaden frin grunden har tinkt sig om denna plats var
“disposto” (disponerad, iordninggjord, redo) och “capace” (i stind) att ta emot denna
kvalitet och kvantitet av “ordinazione” (bestillning) som denna plats kan tila, bade nir
det giller rammens "spartimento” (uppdelning) och ornament eller murar, beroende av
om den &r smal eller bred, hog eller lag.

3.6 Om byggnaden dr uppdelad med behag och tillbérlig mdra.

Direfter ska man ta hénsyn till om byggnaden #r "sparito” (uppdelad) med “grazia”
(behag) och “conveniente misura” (tillborlig méatta). I 1550-4rs upplagan hade Vasari
efterstriivat "grandissima commesurazione” (mycket stor sammétbarhet) pd detta stille i
texten. Ordet commesurazione #r den italienska motsvarigheten till det grekiska ordet for
symmetri, som betyder just sammiétbarhet. Men nu ersitts sammétbarheten med behag
och tillborlig métta. Man ska titta efter om man har utplacerat och om man har gett den
tillborliga kvaliteten och kvantiteten av kolonner, fonster, portar och fasadknutar ut- och
invéndigt, vid viggarnas hdjder och tjocklekar, och vid allt annat som kan f6refalla frun
en plats till en annan. Det ir nodvéndigt att man “distribuiscano” (férdelar, ordnar) "k
stanze” (bostads- eller arbetsrummen) i en byggnad sd att de ska ha sina motsvarande
dorrar, fonster, "camini” (Oppna spisar), “scale segrete” (lonn-trappor), forrum, “desiri’
(bekviémligheter), "scrittoi” (skrivrum), utan att man kan se felaktigheter.

3.7. Byggnadens uppdelning bor likna ménniskokroppens uppbyggnad och relationen
mellan byggnadsdelarna bor likna relationen mellan kroppsdelarna.

Det &r nodviindigt att en “sala grande” (stor sal, en sal dir man tar emot eller dir man
dter), en liten portik eller "le stanze minori” (de mindre betydande bostads- eller arbets-
rummen) som #r byggnadens “membra” (kroppsdelar), ska, liksom de minskliga krop-
parna, vara “ordinate” (ordnade, planerade, utformade) och”distribuite” (uppdelade,
fordelade, indelade) enligt byggnadernas “gualita” (kvaliteter) och "varieta” (mangfald).
Sélunda gér man tempel som &r runda, med 4tta sidor, med sex sidor, med korsformade
och med kvadratiska planer, och med olika "ordini” (ordningar), i enlighet med vilka de
dr och med i gradi” (graderna) i vilka befinner sig de som later dessa tempel utféras.
Darfor, nér de dr “disegnari” (ritade, utformade) med "bella maniera” (vackert siitt) av en
hand som har "giudicio” (férmuft), vittnar de om “!’eccellenza dell’artefice” (hantverk-
arens fortrifflighet) och "I’animo dell’auttor della fabrica” (sinnesstimningen hos bygg-
nadens upphovsman). Hér har vi en av Vasaris avgérande satser: den om skillnaden mel-
lan “I'artefice” (hantverkaren) och "l'auttor” (upphovsmannen). Férvintingarna som
bor uppfyllas av "I’artefice”, d.v.s. den som ger verket en materiell form, har att gora
med den "eccellenza” (fortréfflighet) i att utfora verket som man férvintar sig av honom,
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medan "l'auttor” (upphovsmannen) forvintas svara for "I'animo” (sjilen) och sinnes-
stimningen som byggnaden alstrar. Den goda arkitekturen ritas av en arkitekt “con bella
maniera” (med vackert sitt, d.v.s. viluppfostrad) som har "mano” (hand, hindighet,
d.v.s. som behirskar tekniken) och "giudicio” (férnuft, d.v.s. som behirskar teorin).

3.8 Vasaris metod: att tinka ut en jimférelsemodell av god arkitektur som kan illustrera
alla byggnaderna: det ideala palatset.

Hir &r det dags for Vasari att komma in i detalj p4 reglerna om hur man kinner igen den
goda arkitekturen. Hans metodik fér att fa sina forklaringar béttre forstddda bestr i att
tanka ut en ‘modell’ av god arkitektur, som illustrerar alla byggnaderna. "Modellen’ han
ténker ut &r "il palazzo” (palatset), d.v.s. arkitekturen till en byggnad vars lokalprogram
har dmnet 'palats’. Genom att kénna till denna *modell’ kan man kénna igen om en bygg-
nad dr “ben formato” (vilutformad) eller inte, nir man vil ser den. Kriterierna for upp-
skattning dr alltsa lika med en rad av fSrutfattade uppfattningar samlade till en *modell’.

3.8.1 Fasaden.

For det forsta ska den, som "considererd” (ska betrakta) fasaden pa byggnadens framsi-
da, se denna fasad hojd frin marken, elier ovanpd en ordning av "scalee” (entrétrappor)
eller av "muricciuoli” (1aga murar). Detta “sfogo” (utbrott) fir fasaden att g& ut ur marken
med “grandezza” (virdighet), och det tjinar dll att koken eller vinkillaren som befinner
sig under marken blir mera levande tack vare ljuset och hogre tack vare utbrottet, som
dessutom skyddar mycket byggnaden frn jordbavningar och andra olyckor. Fasaden bor
sedan forestilla ménniskokroppen bade i sin hethet och i sina bestindsdelar. D4 byggna-
den, liksom minniskokroppen, bér skyddas mot vindar, vatten och andra saker frin natu-
ren, ska den vara "fognato” (forsedd med kloaksystem) med “ismaltitoi” (avloppstrum-
mor) som svarar mot ett centrum, som leder bort alla fula saker och stanken som kan
framkalla sjuklighet. Dé fasaden skapar det forsta intrycket, bor fasaden ha “decoro”
(dekorering) och “maesta” (vardighet), samt den bor vara indelad som ménniskans an-
sikte. Porten ska vara ldngst ner och i mitten, sdsom ménniskan har munnen placerad i
ansikiet, dir all slags livsmedel passerar in i kroppen, forkunnar Vasari. Fonstren ska
vara som 9gonen, det ena hir och det andra dir, alltid parvis, fortsitter han. Detta liter sig
inte gbras om man inte har lika mycket hir som dir utav “ornamenti” (ornament), eller
"archi” (bégar), eller "colonne” (kolonner), eller "pilastri” (pilastrar), eller “nicchie”
(nischer) eller "finestre inginocchiate” (“knibdjda”, d.v.s. laga fonster) eller annan sorts
“ornamento” (ormament) med métt och "ordini” (ordningar) som man har redan “ragio-
nato” (resonerat, avhandlat) om (i tredje kapitlet, f.a.): doriska, eller joniska, eller korin-
tiska, eller toskanska. Har bér man anmirka att Vasari riknar kolonner och pilastrar som



43

ornament, fast de 4r i huvudsak bérande konstruktionsdelar som ingdr i strukturen for
murverkskonstruktioner. Under 1500-talet i Italien inkluderade strukturen for murverk-
skonstruktioner utdver kolonner och pilastrar dven birande viggar och bigar, valv, ku-
poler, balkar i bjilklag och Gver Sppningar, striivgordlar i nivd med bjilklagen och an-
karstag. Alla dessa konstruktionselement utfordes av “artefici” (hantverkare och tillika
konstnirer) som utdvade sina yrken sisom konstarter. De konstruktiva elementen som
dessa hantverkare utforde var sdledes betraktade som ornament och de var dekorerade
med dekorelement ur sin tids arkitektoniska bildsprik, som under 1500-talet i Italien do-
minerades av den klassicistiska och manieristiska omtolkningen av den antika grekisk-
romerska arkitekturen. En annan sak att anmérka &r att i upprickningen av de arkitekto-
niska ordningarna tar Vasari upp enbart fyra ordningar utan att ta med den komposita ord-
ningen, samt att hér kallar han en av ordningarna for den toskanska ordningen i stillet for
den rustika, som han gor i tredje kapitlet. Vidare anger Vasari att "il cornicione” (kor-
nischen) som biir upp taket ska utforas i proportion till fasaden, samt att den ska vara stor
nog for att varken fasaden eller de som befinner sig pd gatan for art sitta blir bléta av reg-
net. Den ska ha et "sporto” (utspring) i enlighet med "la proporzione” (proportionen)
for fasadens hojd och bredd. Hir visar Vasari hdnsyn dels for tekniska dtgirder (att fasa-
den inte blir blét) och estetiska frigor (att utspranget utformas proportionellt i férhillande
till fasadens h6jd och bredd), dels fér anvindarvinliga villkor (att de som befinner sig pa
gatan for att sitta inte blir bidta av regnet). Vilka var dessa minniskor och var satt de né-
gonstans? De var "i clienti” (skyddslingarna), d.v.s. folk som kom tidigt i gryningen och
véntade for att bli insléppta med drenden till palatsets herre. De satt i sidled pa stenbinkar-
na som var inbyggda i fasadens sockel. Dessa bdnkar var ett sjdlvklart inslag i palatsets
fasadarkitektur och ett tecken pd att husets herre var en maktperson som kunde ta emot
skyddslingar.

3.8.2. Mottagningsutrymmel.

Né&r man har kommit in i palatset, det forsta “ricerto” (mottagningsutrymmet) ska vara
"magnifico” (storslaget) och det ska motsvara samstdmmigt med strupens Sppning. Det
ska vara "svelto” (smickert) och "largo” (rymlig), si aut tringseln av histar eller folk-
massor som ofta forekommer dir inte skadar varandra vid intdget pd fester eller andra
glittigheter. Av denna text framgér Vasaris omsorg for att dimensionera och arkitektoniskt
behandla rum édven i enlighet med deras mera ockasionella, men kanske mest krivande
anvindningar.
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3.8.3 Borggdrden.

"Il cortile” (borggarden) forestiller kroppen och den ska vara kvadratisk eller en och en
halv kvadrat, som alla kroppens delar. Den ska vara "ordinato” (anordnad) med dorrar
och med lika ménga rum med vackra ornament inuti.

3.8.4 De offentliga trapporna.

"Le scala pubbliche” (de offentliga trapporna) ska vara "comode” (bekvima) och lita ait
kliva upp pé, rymliga pa bredden och luftiga p4 héjden, dock bara s& mycket det tillits av
stéllenas "proportione” (hir menar Vasari *dimension’, *storlek’). Dessa trappor ska vara
“ornate” (dekorerade) och 6verflodande av lyktor, och &tminstone ovanfor varje trappav-
sats ddr man byter riktning ska man ha fonster eller andra ljuskillor. Och, kort sagt, ska
trapporna i alla sina delar ha "del magnifico” (ett praktfullt utférande), da det &r forvintat
att manga bara ser trapporna och inte det som &terstdr utav huset. Och man kan sdga att
dessa trappor 4r husets armar och ben. Och dérfér att armama stir vid ménniskans sidor.
pé samma sitt bor trapporna std vid byggnadens utkanter. Inte heller uteldmnar Vasari an
ange att hdjden for “scaglioni” (trappstegen) tillhtrande trapporna i offentliga byggnader
och i andra byggnader "a proporzione” (med stora dimensioner) ska vara lika med en
“quinto” (c:a 10 cm) minst, och att varje trappsteg ska vara tva "rerzi” (c:a 33 cm) breut.
ty om de dr branta, blir de svéra att g4 i bide f6r barn och for gamla, och de bryter benen
Denna “membro” (kroppsdel) #r svérare att placera i byggnader och darfor att den ir den
mest bestkta bland allt som finns och bland de vanligaste, forekommer det ofta att vi for-
dérvar dem for att rddda "le stanze” (bostads- och arbetsrummen).

3.8.5 Rum for vistelse, rum for arbete, rum for sallskap och sovrum.

"Le sale” (de stora sillskapsrummen) tillsammans med “le stanze” (bostads- och arbets-
rummen) nedanf6r bor utgdra en gemensam “appartamento” (ligenhet, véning) for som-
martiden, och i dvrigt ska det vara “le camere” (sovrummen) for flera personer. Ovanfor
ska det vara "salorti” (relativt sma rum dir man tar emot géister), “sale” (stora sillskaps-
rum) och olika "appartamenti” (ligenheter) bestdende av "stanze” (bostads- eller arbets-
rum} som Oppnar sig alltid mot det stérsta rummet. P4 samma sitt utférs kdken och de
andra rammen. Om man inte hade denna ordning, utan i stéllet en komposition som bryter
mot reglerna, med en sak hog och en annan sak 13g, med det ena stort och det andra litet,
skulle detta forestilla ménniskor som dr “zoppi” (halta), "travolti” (forvridna), sneda och
stympade. Sddana verk gor att man fir "biasimo” (klander) och inget "lode” (berom),
fastslar Vasari. Har far vi forklaringen till vad som sporrade 1500-talets arkitekter i Italien
1 deras arbete: allminhetens dom var hard och arkitekterna kunde f3 4n berdm, 4n klander,
och det senare var tillintetgorande - allts& méste det undvikas, genom att folja reglema.
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3.8.6 Kolonnordningarna.

Kompositionerna som “ornano” (dekorerar) fasaderna, bade in- och utvindigt, méste ha
motsvarighet genom att fullfolja sina ordningar i kolonnerna. Hirmed forklarar Vasari att
alla viggar, bade de inviindiga och de utvindiga, ska betraktas som fasader. Och det var
precis vad som skedde under stérre delen av 1500-talets senare hélft och under 1600-talet:
innervéggarnas ytor var behandlade som palatsfasader. At vara inne kindes som att vara
ute pa en borggdrd, omgiven av palatsfasader. Att g fran ett rum till ett annat kéindes som
att ta sig frén den ena borggérden och g8 genom en palatsmur bara for att hamna i en an-
nan borggard. Takméilningarnas illusoriska perspektivbilder 6ppna mot himlen forstirkte
denna effekt. Vidare anger Vasari att kolonnens skaft inte ska vara linga och smala, eller
tjocka och korta, utan de ska tjina alltid *il decoro” (dekoren) motsvarande sina ordning-
ar. En kolonn som #r smal behover inte ha ett tjockt kapitil eller dylika baser, utan
kroppsdelarna ska motsvara kroppen. Ty det 4r dessa som har “leggiadra” (behagfulihet),
“bella maniera” (vackert sitt) och "disegno” (god formgivning, god utformning). Vasari
fastslar harmed att den av honom foresprékade antropomorfiska metoden, d.v.s. metoden
som har ménniskokroppen som forebild, garanterar den goda arkitekturen, vars kinne-
tecken &r behagfullheten, det vackra sittet och den goda formgivningen.

3.8.7 Kraven som stdlls pd bedomaren.: triinat dga och fornuft.

Hur vet man vad behagfullhet ar, vilket det vackra sittet &r och vad god formgivning 4r?
Vasaris svar 4r: dessa saker blir bittre igenkiinda av ett "occhio buono” (gott, trinat oga),
kompletterat av "giudicio” (férnuft). Dessa anses vara rena rama “compasso” (passaren)
och "misura” (mitstickan). Av ett trinat dga med fornuft kan sakerna berdmas och kland-
ras.

4. Slutsatser.

Vasaris kvalitativa beddmningsmetodik anlitar inte definitioner, d.v.s. uppfattningar, utan
han foresprdkar en bedomningsforméga grundad pd egna estetiska upplevelser av god
arkitektur som trénar upp bade upplevelseformagan och -medvetenheten hos bedémaren.
Detta &r inte en kunskap som man kan ldsa sig till teoretiskt, utan det kriver en sjilvper-
fektionering av beddmaren genom direkta upplevelser. Frdgan om god eller d8lig arkitek-
tur &r en upplevelsefraga, ej en uppfattningsfraga och den kan bara avgéras av trinade och
fornufiiga *6gon’, av *kénnare’ som #r de enda i stand att berdma eller klandra. Och i och
med detta anser Vasari att det &r slutpratat "generalmente” (allmint) om arkitektur, och ait
det inte har sin plats hir att prata om detta p4 ett annat “maniera” (stt).
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Fast avdelningen Introduzione bara dr avsedd att féreldgga "i modi dello operare” (siitten
att skrida till verket), 4r inte de allminna och principiella pastiendena lokaliserade till en
bestdmd del av texten, utan de finns diffust och konfunderande utspridda pé olika stillen i
verket.

Vasari dr inte ute efter att dstadkomma ett logiskt uppbyggt estetiskt system. Han
vill inte heller méla upp en historieuppfattning rigordst resulterad ur en klar och precis
kunskapsteoretisk instélining. Men, vad gor han, d3?

Jo, han &stadkommer ett utomordentligt, vildigt rikt och mycket virdefullt pragma-
tiskt komplex som bestar utav karakteristiska element och kulturvirden av olika typer och
kvalitéer.

Konstnérerna, och bland dem arkitekterna, forestiller, enligt Vasari, olika moment i
en unik och oavbruten process, sisom faserna inom en unik lingvistisk utveckling. Att ha
lingvistiken och skonlitteraturens teori som modell for andra konstarter &r en gammal f5-
reteelse, som fétt sarskilt stor auktoritet under 1400-talet i huvudsak tack vare Cristoforo
Landino (Formulario di lettere e di orazioni volgari, tryckt i Florens 1492) och Leon Bat-
tista Alberti (1404-72) (De Pictura, manuskript fran 1435).

Det som far konstndrerna i géng #r, enligt Vasari, deras “virti” (egentligen:
dygd,er; hir: talang) och deras striivan att trida in i "memoria” (d.v.s. evig dra).

Konsten &r inte, varken for Vasari eller for hans tids konstteoretiker, en del utav
uppfattningssystemet. Utan man arbetar fortfarande enligt antikens téinkesétt enligt vilket
konsten &r lika med “imitazione della natura” (att hirma naturen), i meningen att hiarma
“la bellezza" (skénheten) som ir en produkt frn naturen. Naturen, och som f6ljd kons-
ten, producerar skonheten genom "l'ordine” (ordning) i allménhet och med hjilp av
"perfette regole dell'arte” (konstens felfria regler). Dessa regler @r “principio, via e mo-
do” (utgéngspunkt, tillvigaging och tillvigagangssiitt).

Perfektionen, skriver Vasari i Proemio (Foretal) till tredje delen, uppnis genom att
behirska “regola, ordine, misura, disegno e maniera” (regeln, ordningen, teckningen i
meningen omkretsens formgivning, och maniera). Dessa begrepp, upphdjda av Vasari till
kategorier’, kallas av honom for “aggiunti” (uppnddda mal). Regeln och ordningen av-
ser i huvudsak arkitekturen, medan de andra kategorierna avser alla ritarkonsterna.

‘Regeln' gbr att konsten resulterar ur en uppfattning som foder formen, anser Vasa-
ri. Séledes blir konsten en rationell verksamhet, som kan och maste undervisas och stude-
ras enligt metodiken for intellektuella verksamheter. '‘Regeln’ inom arkitekturen #r "att
gora uppmétningar av antikens arkitektoniska ldmningar och att ta antika planer och fora
in dem i moderna verk". Vasaris 'regel' bestér i att ateruppticka lagarna for de geometris-
ka proportionerna som ligger till grunden for de klassiska monumentens utformning och i
att tilldmpa denna projekteringsmetod for de moderna byggnaderna.



‘Ordningen’ inom arkitekturen bestar i att skilja en sort frin en annan, s att (citat:)
"varje kropp fér sina lemmar och man inte kan férvixla den doriska, den joniska, den
korintiska och den toskanska sinsemellan” (slut pa citaten). 'Ordningen’ 4r ett system som
anvinds till att ge en formell enhetlighet och samhérighet till de inviindiga och de utvindi-
ga partierna i en byggnad.

Konstverkets skapande startas genom “disegno” (skiss, teckning, ritning, utform-
ning), som uppfattas av Vasari dven som en metod for grafisk och perspektivisk fram-
stillning. Séledes 4r skissen, teckningen, ritningen, alla ritarkonsters gemensamma
grund, samt begynnelsemomentet i konstverkets skapelse. Vasari definierar vidare att
“disegno” dr att imitera det vackraste frin naturen i skulptur och méleri; men ocksj att
den, d4 den kommer frin intellektet som en syntes, 4r som en yttersta dom liknande en
form eller en idé om alla sakerna frén naturen. P4 detta sitt kan den i konstgjorda eller
naturliga foremdl kinna igen proportionslagarna mellan det hela och bestindsdelarna. I
hjédrnan f6ds en uppfattning eller en mening som, nir den uttrycks med hinderna, kallas
for "disegno”. Detta dr en estetisk uppfattning som stéller det intellektuella skapandet hogt
och subjektets, innehallets Sverligsenhet gentemot dess framstillning. Detta 4r en ny in-
stdllning inom konstvarlden och den markerar borjan pd den strémnina sope kallas 'papi-
erism'’.

"Maniera" #r, enligt Vasari, en arbetsmetodik som legitimerar och accepterar att ta
de vackraste delarna frin méstarnas verk och fi dem smilta in i ett enda, nytt konstverk.
Dock, till den perfekta “maniera” kommer man genom att till regeln ligga ett undantag
som inte stor ordningen. Vasaris “maniera” kan saledes definieras som en individuell
tolkning av naturen, dels omedelbar och dels medelbar genom mistarnas verk, uttryckt
genom en imitation grundad p friheten i siittet att behandla modellen ur naturen och pé
bundenheten vid de kulturella modellernas smak och sprék.

Det arkitektoniska skapandets kirna bestdr for Vasari utav tva delar. Den ena delen
r den hoga virderingen utav den lingvistiska processen som har lett till den klassiska
arkitekturens &verldgsenhet. Denna lingvistiska process faststiller att arkitektur byggs upp
sdsom skonlitteratur. Inom skonlitteraturen bildar bokstiverna ord, som bildar meningar,
som bildar litterdra verk. Inom arkitekturen, de geometriska elementen bildar arkitektonis-
ka element, som bildar byggnadsdelar, som bildar rum, som bildar hus, som bildar gator
och torg, som bildar stidder. Den andra delen 4r de nya arkitektoniska temans, typers och
motivens kritiska individualisering.
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Vid en jamforelse mellan 1550- och 1568-4rs upplagorna framgér det ingen stérre skillnad
mellan texterna som avser introduktionens sjunde kapitel. Detta innebir att Vasari hade sin
uppfattning om idealpalatset faststélld redan &r 1550.

Nir Vasari limnade sitt verk "Le vite” till tryckeriet 1550, hade han #nnu inte borjat
sin bana som arkitekt pa allvar: hans tidigare uppdrag hade alla haft karaktiiren av tillfAlli-
ga scenografiska verk eller av inredningsarkitektur och monumentalkonst. Det férsta pa-
latset dll vilkets utférande han deltar & manhuset vid Villa Giulia i Rom frin 1551-53,
som &r en nybyggnation vars huvudansvarige arkitekt blir Vignola. Det andra palatsupp-
draget han fr, denna ging som huvudansvarig entreprendr, dr ombyggnaden av Palazzo
Ducale (efter 1560 kallat Palazzo Vecchio ) i Florens 1555-63. Hans tredje palatsprojekt
ir nybyggnationen av Uffizierna i Florens som han ritar 1559 och som han leder bygg-
nadsarbetena for under tiden 1560-65. I Pisa svarar han fér ombyggnaden av tva palats:
Palazzo dell’Orologio, byggt efter 1561, och Palazzo dei Cavalieri, byggt 1562. Vasaris
sista palatsbyggande 4r nybyggnationen av Palazzo delle Logge i Arezzo, pbérjat 1573.
Av dessa verk dr det manhuset vid Villa Giulia och Palazzo dei Cavalieri som ndrmar sig
hans modell av idealpalatset. En friga som uppstér dr: varifrén fir Vasari underlag fér sin
beskrivning av idealpalatset, d& hans egen verksamhet inte foljer denna idealbild? For att
svara pa denna fraga bor vi ta hiinsyn till Vasaris levnadsvillkor fram till 1550. Tv4 hin-
delser ldr ha styrt Vasaris bana som arkitekt. I borjan av sin utbildning hade han fatt up-
penbarelsen av Michelangelos genialitet, som sedermera uppmanar honom att fordjupa sig
i att studera arkitektur. Till sin erkiinda verksamhet som etablerad konstnir hade medver-
kat slgktet Farnese, som hade gett honom bostad i ett av deras hem i Rom: Palazzo Famne-
se.

En jamforelse mellan Vasaris text om idealpalatset och Michelangelos verksamhet
som palatsarkitekt for fram tvd exempel av palatsarkitektur som béde har Michelangelo
som arkitekt och som motsvarar modellen av idealpalatset beskrivet av Vasari: Palazzo
Senatorio och Palazzo Farnese, bidda i Rom.

Ar 1536 hade Michelangelo fétt i uppdrag att planera Kapitolinska kullen i Rom.
Hans forslag bestér av ett trapetsformigt torg kantat av Palazzo Senatorio, Palazzo dei
Conservatori och Palazzo dei Musei. Ett kopparsnitt av Duperac frdn 1569 dterger Mi-
chelangelos projekt frin 1530-talets senare hilft. Hir ser man att Palazzo Senatorio har
en fasad som reser sig ovanfor en sockel med trappor som leder till en central port och
som i dvrigt motsvarar Vasaris beskrivning av idealpalatsets fasadarkitektur. Byggnads-
arbetena borjar pd allvar efter Antonio da Sangallo d.y.:s déd 1546, di Michelangelo
overtar ledningen for de offentliga byggnadsarbetena i Rom efter honom. Palatset fullbor-
das av Giacomo della Porta efter Michelangelos déd 1564. Hojden blir ldgre och della
Porta skapar en fontén i anslutning till entrétrappan.
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Palazzo Farnese hade paborjats &r 1515 och det revs ned sedermera. Fran 1534
byggs det pa nytt, frin 1541 med Antonio da Sangallo d.y. som arkitekt. Vid dennes dod
1546 hade palatset tvd vdningar. Paven Paulus III Farnese anlitar Michelangelo till att
fullborda palatset till en trevinings byggnad med en stor kornisch i yttre fasaden. Efter
Michelangelos dod 1564 avslutas borggardens tredje vaning av Giacomo della Porta kring
1589. Detta palats svarar bist mot Vasaris beskrivning av idealpalatset. Vasari kznner vil
Palazzo Farnese, dd han far bosiitta sig hir under vistelsen i Rom medan han arbetar f6r
kardinalen Alessandro Farnese under 1540-talets senare hilft. Att Michelangelo hade lagt
sin hand vid palatsets fullbordande méste ha gett Vasari desto mera anledning att anvinda
det som forebild for sitt idealpalats.

I detta ldge &r det pé sin plats att vi ser tillbaka pd palatsarkitekturen utévad under
1400- och 1500-talen ur vér tids synvinkel for att systematisera dess frigestillningar och
konkreta uttrycksformer.

Den dvergripande planldsningen blev fyra byggnadskroppar som forenades runt en
mittgdrd och som resulterade i en kub med ett tomrum i mitten. Denna plan var den bista
kompromissen mellan kraven pi intimitet, tillgodosedda av mittgirden mot vilken rum-
men hade sina dorrar och dir loggiorna forband rummen med varandra, och kraven pa
representativitet, tillgodosedda av byggnadens gatufasad. De resulterade i att tva fasader
skulle skapas: en gardsfasad och en gatufasad.

Gérdsfasaden hade, pa grund av loggian, ett bundet schema som uttryckte sig i tvd
typer av fasader. Den forsta typen av gérdsfasad #r utbildad med en serie arkader och
kolonner pa bottenvaningen och en serie fonster ovanfor bigarna pad den forsta och de
foljande vdningarna. Ett tidigt exempe! av denna typ av fasad pétriffas vid Palazzo Medici
(sedermera Riccardi ) i Florens, byggt under tiden 1444-59 under ledning av arkitekten
Michelozzi Michelozzo (1396-1472). Den andra typen av gardsfasad ar utbildad med en
eller flera serier av bigar med motsvarande rader av kolonner som st6d, nigot som man
kan se pd borggérden till Palazzo Farnese i Rom. Viningarna skildes &t av ett entablement
motsvarande kolonnernas ordning. Portikens kolonner motsvarades i de 6vre vAningarna
av lisener.

Gatufasadens uppbyggnad inordnades i nigon av de tre forekommande typerna un-
der denna tid. Den forsta typen #r den rustika fasaden och fasaden indelad i kvaderstenar
(bugnato eller bossage ). Denna fasadtyp hirror frin Filippo Brunelleschi (1377-1446)
och hans projekt till Palazzo Pitti i Florens. Termen ’rustik’ anger en sirskild typ av
murbeklddnad med stora grovhuggna fyrkantiga stenblock. Denna beklddnad anviinds
over hela fasaden och avbryts endast av fonstren och en tunn kornisch som skiljer va-
ningarna at. Stenens grovhuggenhet och relief minskar ju hdgre upp man kommer pi fa-
saden, si att den &r helt slit upptill. Denna typ av fasad anviindes mycket under 1400-
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talet; den dr regelbunden och rationell, men samtidigt subjektiv och utan bestimda geo-
metriska bindningar mellan de olika delarna. Den andra typen av gatufasad &r utbildad
med arkitektoniska ordningar stillda dver varandra. Det forsta forsoket i detta avseendet
gjordes av Leon Battista Alberti (1404-72) med hjilp av Bernardo Rosselino (1404-64)
vid Palazzo Rucellai i Florens, byggt under tiden 1446-51. Fasaden #r indelad i kvader-
stenar och fonstren &r tskilda av pilastrar. Mot varje véning svarar en sirskild ordning:
frén den toskanska (den mest rustika) i bottenvaningen till den sammansatta hdgst upp.
Mellan vaningama I6pte inte lidngre en enkel kornisch, utan ett entablement som motsva-
rade den nedanforstdende ordningen. Hela byggnaden framstir som inordnad i ett nitverk
av arkitektoniska ordningar, ett mycket logiskt och 6verensstimmande schema. Den tredje
typen av gatufasad 4r fasaden med fonster stillda 6ver varandra och med omfatmingar
utbildade med arkitektoniska ordningar. Vaningama markeras av ett dekorerat band, en
gordelgesims som dr ett uttryck for strdvgdrdeln i niva med bjalklaget. Byggnaden avslu-
tas med en miktig kornisch. Ordningarna finns med och de anvinds ovanfér varandra,
men de kommer till uttryck endast i de olika vaningarnas fonster, som vart och ett utgor
en liten byggnad i sig, férsedd med entablement och fronton med tympanon. Typen
framtréder i storre omfattning under 1500-talets senare hilft. Prototypen ir Palazzo Far-
nese i Rom. Denna losning kom att bilda skola f6r kommande seklers fasadarkitektur. En
forklaring till denna fasadtyps popularitet kan finnas i Vasaris skrifter som presenterar den
som modellen for den goda arkitekturen.

Vi har sett att Vasari foresprdkar att man ska imitera ménniskokroppens uppbygg-
nad for att uppna god arkitektur. Vasari anvinder uttrycket “il corpo dell'uomo” som
betyder bade 'mannens kropp' och ‘minniskokroppen’. Inom den latinska och den itali-
enska litteraturen anvindes och anvinds det beniimningarna homo och respektive uomo
som homonyma ord for bide ‘ménniska’ och fér ‘man’. Aven i andra romanska sprak
finns det endast ett enda ord for dessa tva begrepp: det heter homme pa franska och om
pé ruminska, till exempel. Uppenbarligen menade Vasari ‘ménniskokroppen’, men re-
nissansforfattarna av arkitekturtraktater hade framstillt den som 'mannens kropp’. En
forklaring till detta kan vara det faktum att man bara fir framstilla nakna manliga ogifta
ynglingar enligt traditionen fran antiken i medelhavsomréadet. Slutligen bor man forsoka fa
en forklaring till varfor man tycker att man uppndr god arkitektur om man bygger in min-
niskokroppens proportioner och sammansittning i en byggnad. Detta ingdr som en del
utav kravet pd att imitera naturen for att uppna god konst, ett krav som hade styrt konsten
sedan antiken. Men, vad var det som beriittigade detta krav? Sedan antiken hade man or-
ganiserat det 'politiska’ livet, d.v.s. livet 'som dger rum i stader’, sd att all 'politik’,
d.v.s. 'samhillsplanering’ ar inriktad pa att ge medborgarna samhilleliga forutsittningar
till ‘trygghet’ och 'lycka’. En av de forsta forfattarna som sammanstiller dessa ‘politiska’
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program dr Aristoteles, som har forfattat sina idéer kring ar 350 f.Kr. 'Tryggheten' i
stadsplaneringen ska uppnds i huvudsak genom tekniska atgirder, medan lyckan' ska
frimjas i huvudsak genom konstnirliga tgirder. Vid tiden kring Kristi fodelse hade det
allménna samtalet i det romerska viildet resonerat om vikten av att planera med hénsyn till
“firmitas" (hallfasthet), "urilitas” (nytta) och"venustas" (skonhet), sdsom det framgér av
Vitruvius texter, till exempel. ‘Hallfastheten' och 'nyttan' #r tv3 tekniska villkor for att
framja 'tryggheten'. Men 'nyttan’ bidrar, tillsammans med 'skonheten’, #dven till att
framja 'lyckan’. Det som byggs &r nigot nytt, ett nytt inslag i manniskans omgivning. Om
det nya dr okiint, fororsakar det oro och méinniskan kénner sig otrygg. Dirfér har man
kommit fram till kravet att det nya som framstills ska framliigga bilder som ar lita att kiin-
na igen, si att minniskorna kinner sig trygga, och dérmed #r grunden lagd for deras
lycka. Det som minniskan har littast for att kiinna igen ar det som hon utforskar sedan
hennes fodelse: den egna kroppen med dess proportioner och uppbyggnad. Genom att
dimensionera en byggnad enligt méttenheter med utgingspunkt frin ménniskokroppsde-
larnas mdt: tum, aln, fot m.m., fir man i slutindan en byggnad i vilken ménniskokrop-
pens mdtt och proportioner finns inbyggda. Minniskan kinner igen sig sjilv i denna
byggnad, hon kan relatera sig till denna byggnad och hon kanner sig trygg. Effekten for-
starks dd kravet utvidgas till att man relaterar byggnadens delar till varandra sdsom ménni-
skokroppens delar 4r relaterade till varandra. Sedan metersystemets inférande efter frans-
ka revolutionens dagar i slutet av 1700-talet, utformar man byggnader med hjilp av en
méttenhet som ar relaterad till jordklotets omkrets. Dessa byggnader ar relaterade till jord-
klotets omkrets, inte till ménniskokroppens métt och proportioner. Man undrar vilken
trygghet sddana byggnader kan framkalla, ty vilken ménniska relaterar sig till och kénner
igen sig i jordklotets omkrets? Férmodligen #r det inte framkallningen av kinslan av
trygghet man &r ute efter med ett sddant sitt att bygga. Medan Vasari tydligen strivade
efter en arkitektur som kan inge ménniskan kinslan av trygghet genom att hon fir kiinna
igen sig i dess proportioner.

BIBLIOGRAFI

R. Alberti: Origine, et progresso dell’Accademia del Disegno. Pavia 1604, faksimilerad
reproduktion Bologna 1978.

P. Barocchi: Scritti d'arte del Cinguecento, 111 Milano-Napoli 1977.

T. 5. R. Boase: Giorgio Vasari. The Man and the Book. Princeton 1979.

R. Bonelli: Giorgio Vasari - Introduzione all'architettura. Ur: Trattati. Milano 1985.

H. Comell: Italiensk arkitektur till och med barocktiden. Stockholm 1935.



52

J.A. Gere: Drawings by Michelangelo in the collection of Her Majesty the Queen at
Windsor Castle, The Ashmolean Museum, The British Museum and other English collec-
tions. London 1975.

W. Kallab: Vasaristudien. Wien 1908.

H.-W. Kruft: Geschihte der Architekiurtheorie: Von der Antike bis zur Gegenwart. Miin-
chen 1985.

Ch. Lloyd: A picture history of art - Western art through the ages. London 1979.

M. Maylender: Storia delle Accademie d'ltalia, Bologna 1926-30.

S. Rossi: Dalle botteghe alle accademie. Realta sociale e teorie artistiche a Firenze dal XVI
al XVI secolo. Milano 1980.

J. Rouchette: La Renaissance que nous a léguée Vasari. Paris 1959.

R. Salvini: Michelangelo. Milano 1976.

J. Shearman: Mannerism. London 1967.

G. Spini: Architettura e politica da Cosimo I a Ferdinando I. Florens 1976.

M. Tafuri: L'architettura del Manierismo nel Cinquecento europeo, Rom 1966.

N. Turner: Florentine drawings of the sixteenth century. London 1986,

G. Vasari: Le vite de’pia eccellenti pittori, scultori e architetiori. Florens 1568 ny utgiva
Milano 1962-66.

G. Vasari: Le vite de’piit eccellenti pittori, scultori e architettorinelle redazioni del 1550 e
1568. Testo a cura di Rosanna Bettarini. Commento secolare a cura di Paola Barocchi.
Verona 1966-87.

G. Vasari: Prose scelte. Milano 1884.

G. Vasari: Vasari on technique, being the introduction to the three arts of design, archi-
tecture, sculpture and painting, prefixed to the lives of the most excellent painters, sculp-
tors and architects. Edited with introduction & notes by professor G. Baldwin Brown.
London 1907.

A. del Vita: Inventario e regesto dei manoscritti dell’Archivio Vasariano. Rom 1938.

Z. Wazbinski: L'Accademia Medicea del Disegno a Firenze nel Cinquecento, tvi band.
Florens 1987.

R. Wittkower: Principi architettonici nell'eta dell'Umanesimo. Torino 1964.

C. Zaccagnini: Le ville di Roma. Rom 1976, 1991.

*x%: The Renaissance from Brunelleschi to Michelangelo: The Representation of Archi-
tecture, Venedig 1994,



53

Uppsats till forskarkursen 'arkitektonisk kvalitet' ht 1997,

OM ATT UPPLEVA FARG.
GOETHES FARGLARA OCH WITTGENSTEINS
ANMARKNINGAR.

av Asa Dahlin

“Orat #r stumt, munnen dév, men dgat fsrnimmer och talar. Dri speglar sig virlden
utifrdn, ménniskan inifrdn.” Goethe, s 387 (Aforistiskt ur “Ogat”’)

“Vore det riktigt att sdga att vira begrepp reflekterar vart liv? De stir mitt i det.”
Wittgenstein, anm 302, s 114

Jag har haft tvi syfien med den hir essiin: Det forsta har varit att utveckla en tinkt dialog
mellan diktaren och vetenskapsmannen J W von Goethe och filosofen Ludwig Witt-
genstein om grunderna for det fenomenologiska synsittet. Det andra syftet har varit att
forsoka knyta diskussionen om teoribildning via fenomenologin kontra sprikspelens be-
tydelse utifrin Goethe och Wittgenstein till de tankar om firg i arkitekturen som 4r aktu-
ella for mig som arkitekt hdr och nu. Jag har konstruerat ett “samtal” med hjilp av kom-
menterade citat av Goethe och Wittgenstein dir jag sjdlv deltar som en tredje part. Detta
“samtal” handlar om vetenskap och konst, om ljus, firg och rum. Seendets respektive
sprékets inverkan pé form-, firg- och ljusupplevelsen star i fokus.

Den ldra om fargerna som skrevs 1810 av Goethe utgér basmaterial till min essi.
Goethes firgldra bestdr av en samling av fargiakttagelser och ett férsok till ordnande och
grupperande till en “kromatik”, en ldra om firgerna. Goethe hidvdar att fenomenen i sig
utgor sjdlva ldran. Genom att kartligga rena iakttagelser av fenomen i omvirlden kan man
ldgga en grund for teoribildning. Goethes firglira #r spridd och ofta citerad dven i véra
dagar. En kommenterad svensk Oversittning av fysikern Pehr Sillstrém har utkommit i
flera upplagor fran 1976 och framat, vilket inneburit att den lidses i vart land i nutid.

En av de som ldst och reagerat pd Goethes férglira ir filosofen Ludwig Witt-
genstein. Han skrev Anmdrkningar om fiirger under slutet av sin levnad runt 1950. Den
innehéller en samling av kommentarer och ifrdgasittanden av Goethes fenomenologiska
forhallningssdtt. Wittgenstein hivdar att det inte 4r teorin som &r intressant utan firgbe-
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greppens logik. Anmdrkningar om firger utkom postumt forsta gingen 1977 parallellt pa
tyska och engelska. 1996 utkom en svensk Sversittning av Daniel Birnbaum vilket fick
till f6ljd att boken aktualiserades i vart land.

Stommen i denna essi utgors av dtergivna och kommenterade citat ur Goethes farg-
ldra och Wittgensteins anteckningar. Mot slutet av essin tar mina egna reflektioner allt mer
utrymme i texten. Texten kan ségas ha tre huvudsakliga delar

- I den forsta delen presenterar jag kortfattat forfattarna och innehdllet i Goethes

Jarglara och Wittgensteins Anteckningar om firger.

- Den andra delen bestir av en tinkt dialog mellan Goethe och Wittgenstein om bl a

fargldrans forhallande till filosofin. Har tas upp vad Goethe kallade urfenomen som

utgdr grunden till teoribildning och Wittgensteins kiara fjirmande fran det fenome-
nologiska synsittet och hivdande av sprikets direkta inverkan pa fargupplevelsen,
som &r knuten till subjektet.

- Den tredje delen behandlar firgens betydelse i konstnzrligt gestaltningsarbete. Den

utgdrs av eft resonemang som baseras pd egna tankar om firgens betydelse i arki-

tekturen och férgens eventuella inneboende rumsliga egenskaper. Dessa tankar re-
lateras till Goethes och Wittgensteins olika forhallningssitt betréffande vad som ut-
g6r grund f6r hur ménniskan upplever firg i sin omvirld.

Goethes firglira

“For fargen 4r upprinnelsen och avgorandet ett och detsamma. Medan ljuset fram-
stéller sig sjdlvt och de synliga foremdlen i en timligen likgiltig dager och bara gor
0ss 1 storsta allménhet medvetna om dess niirvaro, visar sig fargen ddremot alltid
specifikt, karakteristiskt, uttrycksfull.” Goethe, nr 694, s 289

Vetenskapsmannen och poeten J W von Goethe (1749 - 1832) utkom 1810 med sin férg-
lara som bar den tyska titeln Zur Farbenlehre. 1 denna bok har Goethe haft for avsikt att
sammanfatta en “kromatik” - en lira om vad firg 4r - firgens visen. Goethe talar i foror-
det om fenomenen som vicker ménniskans lust till vetande via ett inre deltagande av den
méngfald som méter oss i var omviirld och som gér att sonderdela genom en disciplinerad
iakttagelse och ett ordnande till en teoribildning,

“Lusten till vetande vicks hos ménniskan genom att hon blir varse betydande feno-
men, som tilldrar sig hennes uppmérksamhet. Fér att lusten skall fortfara, miste det
uppsta ett inre deltagande, som undan for undan g0r oss bekanta med foremalen.
Forst upptéicker vi en stor méngfald, som trider mot oss som mingd. Vi tvingas att



ta isdr, skilja &t och ater s#tta ihop, varigenom det slutligen uppstar en ordning, som
man med storre eller mindre tillfredsstillelse kan ¢verskdda. For att bara tillndrmel-
sevis kunna gora detta i ena eller andra facket, dr det nodvindigt att arbeta triiget och
strangt. Vi ser darfér att ménskor hellre sitter fenomenen 4t sidan genom nigon
allmén teoretisk &sikt, genom ett eller annat forklaringssitt, 4n de gor sig omaket att
ldra kéinna det enskilda och bygga upp ett helt.” Goethe, 5 45

Goethes firglira r bade ett omfattande forsok att systematiskt dela upp vad firg dr och en
lyrisk beskrivning av firgverkan. Goethe visar komplexiteten av hur firger uppkommer
och upptréader vid olika tillfdllen. Han utgér till stor del frin firgfenomen i naturen och
betonar dessa fenomens stindiga férvandling. Denna firgldra 4r en historiskt viktig refe-
renspunkt for diskussionerna om vad farg dr och hur vi ser och uppfattar fargen i vir om-
viérld. Savil vetenskapsmén som konstnirer referar ofta till Goethes tankar om firg. Bo-
ken &r spridd och list i stora delar av vérlden. Langt ifrén alla detaljer i firglirans innehdll
fger dock direkt relevans i vira dagar. Sténdigt stimulerande och intressevickande dr det
nyfikna forhillningssittet till vir omvirld, att iakita och forsoka forstd fenomenen i
livsprocessen dér ljus och fargupplevlesen utgor ett viktigt inslag i den omvirldsoriente-
ring vi stidndigt &r del av, i de liv vi lever hidr och nu. Goehte talar om urfenomen som
dger giltighet 6ver tid och som utgér fundament till vara teorier i naturvetenskapen. '® "'

Goethe har valt att indela firgerna i tre huvudgrupper: Fysiologiska firger, fysiska
farger och kemiska firger:

Fysiologiska farger
Dessa fdrger dr beroende av subjektet, betraktaren. De fysiologiska fenomenen riktar
uppmirksamheten mot oss sjilva som iakttagare och 6gats levande inverkan vid allt seen-

' Pehr Sallstrom skriver i en kommentar apropd att modema lisare ibland kan stilla sig frigande till
detaljer i Goethes firglara: (s 30) “Ty vi mdste ha klart for oss, at det fér Goethe gillde att géra sjilva
foreteelsen farg till foremal for et kunskapande. Att utredas hur firgseendet gar till, var for honom inte
den priméra mélséttningen. Han ville komma &t det som genom formedling av Ggals sinne i firgfenomen
uppenbarar sig fér manniskan. Han ville méjliggora en uttolkning av firgens innebdrd. Fargldra i den
bemirkelsen &t inte majlig ait aterfra pi andra vetenskaper. Den lier sig inte “forklaras” i termer av
négot som icke ér farg - man fSrstdr den endast genom att verkligen leva sig in i den.”

"' Varfor viicker Goethes fiirglira fortfarande ett 53 stort intresse. Jag tror att vi ménniskor lever i en om-
viirld som sedan Goethes tid har genomgatt stora fysiska, tekniska och sociala fordndringar vilket dnd3 inte
har rubbat det ménskligt grundbehovet av att da och dé stanna upp och reflekiera dver vr delaktighet | den
vilv av skeenden och fenomen vi omges av. Detta grundbehov finns nigonstans hos alla, &ven om vi
ibland tar steget dver i doftlos artificiell cyberspace. Hos smi barn som iakttar och férundras over alla
forandringar som sker runt omkring dem ir detta tydligt. Smi barn 4r nira varseblivningen av alla sina
sinnen. Sdvil syn som hérsel, smak, lukt och kénsel anvinds sjalvklart och utan medveten rangordning
for att fA en grundliggande uppfattning om virlden som sedan begreppssmissigt byggs pa i kapp med aut
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de. Firgens ursprung i polariteten ljus - morker stir i fokus. Goethe behandlar hir olika
kontraster, attraktionseffekter, efterbildsfenomen m m. Ménga kommentarer handlar om
ljusets inverkan pd ménniskans firgupplevelse av naturen. Nir det giller de andra grup-
pema; fysiska och kemiska fenomenen riktas uppmérksamheten istillet helt mot yttervirl-
den.

“Svart som representant for morkret ldmnar dgat i ett tillstdnd av vila medan vitt,
som stéllforetriadare for ljuset, forsitter det i verksamhet.” Goethe, s 58

Fysiska farger

Dessa férger utgors av farglosa medier, genomskinliga, mindre genomskinliga - téckniga
och ogenomskinliga. De visar samspelet mellan ljuset och materiella medier for firgens
upptrddande. De fysiska fargernas karaktir dr forénderlig och flyktig, t ex den nedgdende
solens rodaktighet, himlens bldhet. Hos tidigare naturforskare har de kallats “tillfilligt
framirddande firger, upplosta eller flytande, falska, viixlande”. Det ror sig om atrmosfi-
riska och flytande medier. De ansluter sig till de fysiologiska firgerna.

“For vrigt dr rok likasé att anse for tocknigt medium, som met ljus bakgrund syns
oss gult eller rédaktigt, men blatt mot mork bakgrund.” Goethe, nr 160 sid 112

Kemiska farger

De férger vi kan tinka oss hora till foremél. De kemiska firgerna utgérs av firgpigment,
fargblandning, naturforemalens manga férger och ménster, Dessa firger karakteriseras av
att de dr mestadels varaktiga och stabila. “Det gula och gulréda motsvarar syrorna, det bla
och blirdda baserna.” P4 detta sétt forklarar Goethe utgdngspunkten for sin kemiska ter-
minologi. Huvudfenomen fér denna grupp firger forekommer vid oxidering av metaller.
Goethe beskriver jordarter och kristallisation, hur man kemiskt framstiller pigment av
Jjord, metaller, vixter, smadjur etc.

“Alla féremél har mojligheten till farg. Antingen kan den uppkomma p3 dem, steg-
ras och gradvis fixeras, eller tminstone kan den overforas til dem.” Goethe, nr
490, 5 223

Efter denna gruppering behandlar Goethe firgernas kulturella och estetiska virden under
rubriken:

spriket utvecklas.



37

Firgens sinnliga - sedliga verkan

Hir innefattar Goethe uttryck for firgens verkan pa ménniskosinnet och indirekt pa seder
och bruk. Goethe hévdar att varje firg har sin sirskilda egenart. Sammanstillningar av
farger kan verka harmoniska eller oharmoniska, men ér alltid av stor betydelse. Som ele-
ment 1 konsten kan firgen anvéndas till “att medverka till de hogsta estetiska mal”. En
beskrivning av olika firgers “sinnliga - sedliga™ verkan gors, t ex:

“Nir gult stdr i sin hogsta renhet for det alltid med sig ndgot av det klara ljusets na-
tur, och det har en gléttig, vaken, vinligt forférande egenskap.” Goethe, nr: 766,
sid 315

Wittgensteins anteckningar om firger
“Vart spraks regelbundenhet genomtriinger vart liv.” Wittgenstein, anm 303, s 114
“Ar det vilbekant for mig att jag ser?” Wittgenstein anm. 329, s 122

“Vi maste hela tiden friga oss: Hur ldr sig ménniskan betydelsen hos fdrgnamnen?”
Wittgenstein, anm 61, s 52

Av alla dem som &gnat Goethes skrift om firg uppmérksamhet finns filosofen Ludwig
Wittgenstein (1889 - 1951) som samlat kritiska anteckningar relaterat till lisningen av
Goethes farglira i Anmdrkningar om firger. Denna bok bestér av en rad korta pdpekanden
om fdrgbegreppens anvindbarhet och logik. Wittgensteins anteckningar dr en ménga
ginger svartolkad ldsning. Innehillet spinner dver direkta ifrAgasittanden av Goethes ord
och egna reflektioner och tankar om bl a firg som passerat hans medvetande vid ldsningen
av Goethes farglira.

Wittgensteins hillning genomsyras av en kritik mot det renodlade fenomenologiska
synsétt som Goethe hdavdar som sin utgdngspunkt, dér seendet och upplevelsen av feno-
menen i sig utgdr det priméra som teorierna sedan byggs upp kring i en sekundir fas.
Wittgenstein betonar istéllet vikten av de sprakspel som utgdr ramarna for fargordens
betydelser. Wittgenstein ifragasitter “firgens vdsen” och framhdller spriket som norme-
rande for de visuella begreppens betydelser. Han menar att den sprikliga logiken direkt
paverkar hur vi upplever var omvirld. Han ifrigasitter ddrmed bade vikien av de urfeno-
men som utgdr grunden for Goethes teoribildning om firg och nddviindigheten av sjilva
teoribildningen.
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Firglirans angrinsning till filosofin, Goethe och Wittgenstein

Goethe behandlar firglarans forhallande till olika vetenskapliga discipliner. Nir det giller
férgens filosofiska aspekter talar Goethe om hur kontroversiellt det 4r att tala om firg.

“Ty det har alltid varit sa farligt att syssla med fidrgerna, att en av véra foregéngare
vid ett tillfdlle t o m sagt: Haller man ett rott skynke framfor en tjur, s& blir han ur-
sinnig, men om man bara si mycket som for firger pa tal, si blir en filosof utom
sig.” Goethe s 48

Filosofen Luswig Wittgenstein formulerade sina reaktioner 6ver Goethes firglira ca 140
ar efter att den utkom forsta gdngen.

“I varje allvarligt filosofiskt problem ricker osikerheten inda ner till rétterna. Man
maste alltid vara beredd pa att lira sig ndgot helr nytt.” Wittgenstein, anm. 15, 5 13

Goethe har i sin femte avdelning i firgliran skrivit om forhllandet till angrinsande omri-
den. Han kommenterar firgldrans relation till filosofin, matematiken, firgarens teknik.
fysiologi och patologi, naturhistorien, fysiken och till tonliiran. I sitt avsnitt om farglirans
forhéllande till filosofin uttrycker Goethe sin syn pd fysikerns och filosofens émsesidiga
beroende av varandras insatser for att greppa helheter. Han menar att fysikern bor utforma
en metod som stdimmer 6verens med iakttagelsen och vara aktsam om att omvandla iakuta-
gelsen till begrepp eftersom dessa begrepp Ioper risken att f4 status som om de vore fore-
mél. Han siger:

“Man kan inte kriiva av fysikern att han skall vara filosof. Men man kan viinta sig av
honom, att han har si mycket filosofisk bildning, att han grundligt kan skilja sig
fran virlden for att Ater i hogre mening forbinda sig med den. Han bor utbilda en
metod, som Gverensstimmer med iakttagelsen. Han bor akta sig for att forvandla
iakttagelsen i begrepp, begreppen i ord och umgas och forfara med dessa ord, som
vore de foremal. Han bor ha kinnedom om filosofens bemédanden for att kunna £6-
ra fenomenen fram till den filosofiska regionen.” Goethe, nr 716, s 295

“Man kan inte begéra av filosofen, att han skall vara fysiker, och 4nd4 4r hans in-
verkan i fysikaliska sammanhang s nddvindig och 6nskvird. For detta behdver
han inte detaljerna utan bara kiinnedom om de slutpunkter, dér enskildheterna for-
enas. Goethe, nr 717, s 295
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Goethe hidvdar att hans syfte har varit att féra firgldran ndrmare filosofin, men reserverar
sig for att han kan ha misslyckats, men att han dock alltid kommer att vilja ha detta mal i
sikte. Det finns en risk, menar han, att man haller det avledda fér ursprungligt och forss-
ker forklara det ursprungliga ur det avledda och di kan en odndlig forvirring och ett
ordsvammel bli resultatet.

“Aven om iakttagaren, naturforskaren, pligar sig genom detta sitt att resonera, dér
fenomenen alltid motsager &sikten, si kan filosofen i sin sfiar mycket vil operera
med ett falskt resultat, dirfor att intet resultat dr sd falskt, att det inte pa ett eller an-
nat vis skulle kunna #ga giltighet som form utan allt innehdll.” Goethe, nr 719, s
296

Goethe talar vidare om sk urfenomen som utgér fysikerns empiriska hjdpunkt, griansen
for hans vetenskap varur han kan 6verblicka erfarenheten och blicka in i teorins rike. Des-
sa urfenomen &vertas av filosofen, som inte bekymrar sig mer om foreteelsen, utan de
kan utgora utgdngspunkten for vidare filosofiska teoretiska resonemang. Goethe betonar
att i den fenomenologiska metod som han dberopar #r det viktigt att dela upp varseblivan-
det i tva faser, forst varseblivandet av fenomenen i sig och sedan ordnadet och teoretise-
randet. Pehr Sillstrtém kommenterar:

“Det ir ett betydelsefullt bidrag frén Goethes sida till den fenomenologiska meto-
den, att han pipekar mojligheten av att man genom ett experimenterande umginge
med en bestémd krets av foreteelser kan komma till varseblivandet av urfenomenet,
det gemensamma draget i alla fenomen, det tema som de alla 4r variationer pa. Vid
den punkten vidtar det teoretiska, logiskt analyserande momentet i forskningen. De
tva faserna mdste hallas iséir om man skall undvika ensidighet och ett forvringt per-
spektiv. Speciellt viktigt 4r att man utvecklar formagan och lusten till att forbli bland
fenomenen och inte forhastat ger sig in pa en bestdmd, till synes fruktbringande, te-
oretisk aspekt.” Séllstrom, s 397

Mot detta stiller Wittgenstein en anmirkning.
“Den fenomenologiska analysen (sasom t ex Goethe ville ha den) &r en begrepp-

sanalys och kan varken &verensstimma med eller motsidga fysiken.” Witigenstein,
anm 16, s 35



Vad menade Wittgenstein med denna anmirkning? Jag tror att han hir pétalar behovet av
begrepp for att man ska kunna gora en analys av upplevelser. Detta giller dven en analys
av urfenomen och en analys ir alltid en analys med begrepp konstruerade av den tinkande
miéinniskan. S fort man har borjat analysera har man fringait en “ren” upplevelse och gatt
6ver i en tolkad upplevelse. I och med att spréket di har fatt en stor betydelse i samman-
hanget kan den fenomenologiska analysen inte varken dverensstimma eller motséiga fysi-
ken efiersom den beskriver ndgot annat n de rena fysikaliska frigorna, nimligen ett av
ménskligt subjekt upplevt fenomen analyserat med hjdlp av begrepp. Hur forhiller sig
Wittgenstein till resonemanget om begreppens ursprung i féreteelser och urfenomen? An-
gaende uppbyggandet av en firgteori framhaller han t ex:

“Vi vill inte finna ndgon teori om firg (varken en fysiologisk eller en psykologisk),
utan férgbegreppens logik. Och denna dstadkommer vad man ofta med oritt vintat
sig av en teorl.” Wittgenstein, anm. 22 5 15

Wittgenstein viinder hir pA Goethes resonemang och hdvdar motsatsen - att det vi erfar att
vi ser ocksd dr beroende av de beskrivande firgordens innehll, logik och anviindning.
Goethe hdvdar fenomenens betydelse i sig sjilva, att fakta redan #r teori, att fenomenen i
sig ér sjdlva ldran. Wittgenstein svarar fér en annan héllning.

“Det finns visserligen ingen fenomenologi, men vil fenomenologiska probiem.”
Wittgenstein anm. 53, sid 22

Vi kan nu urskilja de olika standpunkterna som hivdas av Goethe och Wittgenstein: Att
fenomenen utgdr grunden for teorin (Goethe). Ant sprikspelen utgdr ramar for vad vi
erfar och ait en eventuell firgteori dr ointressant och att frigan om firgbegreppens logik
istéllet &r det enda relevanta i sammanhanget (Wittgenstein). Det finns en viktig skillnad
mellan dessa tva synsitt som géller vad vi ser och erfar och hur vi intellektuellt ordnar och
tolkar, om det finns en upplevelse i sig eller om ménniskans upplevelse &#r beroende av
intellektets tolkningsformaga. Om man likt Wittgenstein hivdar att den sprakliga utveck-
lingen direkt inverkar pd upplevelsen innebir det att upplevelsen &r subjektiv och paver-
kansbar pa ett helt annat sitt &n vad Goethe menar. Goethe har en tro pd en mer objektiv
upplevelse av urfenomen, medan Wittgenstein hévdar att firgupplevelsen alltid &r beroen-
de av subjektet och inte dr Sverforbar till att kunna gilla f5r nfigon annan person. Goethes
tro pA gemensamma upplevelser av urfenomen mojligger en teoribildning. Wittgensteins
utgéngspunkt omajliggdr att en sidan objektiv lagbundenhet for fargupplevelse kan finnas
som grund for en allméngiltig teori. Han siger:
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“Skulle man inte kunna ténka sig att vissa ménniskor har en annan firggeometri in
den vi har? Det betyder: Kan man inte tinka sig minniskor med andra fargbegrepp
dn vara? Och det betyder i sin tr: Kan man inte forestilla sig ménniskor som inte
har véra firgbegrepp, men som har begrepp som ér besliktade med vara p4 ett s3-
dant vis att vi ocksa skulle kalla dem “firgbegrepp”?” Witrgenstein anm 66, s 26

Féirg i konstniirligt gestaltningsarbete. Firgkaraktir och fiargharmoni

For att fra &ver innehdllet i denna essd nédrmare det konstnirliga gestaltningsarbetet i all-
ménhet och arkitekturen i synnerhet kommer vi nu in pa en diskussion om firgkaraktir
och fargharmoni. Goehte skrev sin firglira till stor del i ett pedagogiskt syfte. Han vinder
sig sirskilt till ménniskor som esteiskt arbetar med formgivning med firg. Goethe berdr
de mdjligheter fargverkan ger i det estetiska arbetet i sin del om firgens sinnliga och sed-
liga verkan. D& Goethe talar om firgens betydelse fér upplevelsen av var omvirld betonar
han att fargupplevelsen kan péverka vart kinslolidge. Han menar att varje firg i sig kan
paverka oss genom att den har sin sérskilda egenart och att firgsammanstillningar klingar
harmoniskt eller oharmoniskt,

“Férgen intar en s hog plats i raden av de allra ursprungligaste naturforeteelserna
att den mangfaldigt fyller ut den enkla krets som anvisats den. Dirfor forvanas vi
inte ndr vi erfar att den pa 6gats sinne, som den foretridesvis 4r dgnad for, och ge-
nom dess formedling pa gemytet framkallar en verkan, som ansluter sig til! det etis-
ka och det sedliga. Den gor det i sina allminnaste, elementira foreteelser, utan hén-
syn till beskaffenhet och form hos det material, pd vars yta vi blir den varse. Varje
firg har sin sirskilda egenart. I sammanstillning verkar den dels harmonisk, dels
karakteristisk, ofta dven oharmonisk, men alltid viktig och betydelsefull. Varfor
fargen ocksé, betraktad som ett element i konsten, kan anvindas att medverka till de
hogsta estetiska mal.” Goethe, nr 758, s 313

Goethe talar om totalitet och harmoni: Han betonar att hjirnan genast sitts i verksamhet
ndr den ser en fiirg och lockar i samma stund fram en annan firg som tillsammans med
den givna innehaller hela fargkretsens totalitet - en striivan till helhet. Goethes fargkrets
utgdrs av en cirkel som indelas i dtta delar, htgst upp placeras rott, sedan violett, blatt,
gront, gult, orange. Den &r kopplad till efterbildsfenomenet genom att t ex en rod firgs
blagrona efterbild dterfinns mittemot i fargeirkeln.
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“For att bli varse totaliteten, for att bli tillfreds, soker Ogat ett farglost rum bredvid
det fargade for att dérstades frambringa den fodrade firgen.” Goethe nr 806, sid
324

Wittgenstein diremot avvisar talet om harmoni och disharmoni och om firgernas innebo-
ende karaktirsolikheter och pozngterar att det alltid 4r frigan om subjektiva beddmningar
hos betraktaren. Han anfor att en mer allméingiltig sanning om harmoni och disharmoni
inte kan finnas. Fargupplevelsen dr beroende av subjektets komplexa och specifika krite-
rier for analys och tolkning i den rAdande situationen.

“Jag kan inte tinka mig att Goethes anmiérkningar om firgernas och firgsamman-
stallningarnas karaktér kan vara till nigon nytta for en mélare; knappt ens for en de-
koratdr. Fargen hos ett blodspringt 6ga skulle kunna vara verkningsfull som farg
pé en tapet. Den som talar om karaktiren hos en firg tinker alltid bara pé en be-
stimd anvéndning av den.” Wittgenstein anm 73, s 28

“Om det fanns en firgernas harmonilira, skulle den kanske borja med en indelning
av fdrgema i grupper, och vissa blandningar och kombinationer skulle forbjudas,
andra tilldtas. Och likt harmonildran skulle den inte rittfirdiga sina regler.” Wits-

genstein anm 74, s 28

Goethe har sammanfattat hur han sjilv vill att konstnirer ska se pa hans teoribildning.
Han uttalar en 6nskan om att hans firglira ska méta ett behov hos konstnirer och locka
till ett konstnarligt utforskande av de fenomen han beskrivit och de teorier han stillt upp.

“Man har hittills alltid konstaterat riddhdga, ja, avgjord skepsis hos mélarna mot
alla teoretiska betraktelser ver firgen och vad som hér till den. Och det kan man
egentligen inte lasta dem for, ty det hittills s k teoretiska har varit ogrundat, vagt och
tydande pd sammanhéngande erfarenhet. Vi hoppas att vira bemtdanden nigot si
ndr skall kunna minska denna riiddhdga och att det kan locka konstniren till att
praktiskt préva och ge liv at de huvudregler vi stillt upp.” Goethe nr 900, sid 349 12

2 Pehr Sillstrém betonar i sin sammanfatining i den svenska utgdvan av Goethes firglira ait Goethe inte
dr ute efter att begrinsa den estetiska anvindningen av firg utifrin principer om harmoni eller disharmoni:
(s442) “Man skall inte missforstd Goethe genom att tro att han vill begriinsa konstnérens frihet att anvin-
da fargen som uttrycksmedel helt efier sin skapande fantasi. Tvirtom ville han mdjliggdra denna frihet,
denna konstnérens suveranitet i bruket av fargen, genom att anvisa en vig till kunskap om féreteelsernas
sérart och inneboende méjligheter.”
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Farg i rum. Firgens rumsliga egenskaper

Nir vi nu kommit att berdra olika aspekter som paverkar fargupplevelsen overgdr vi till
den for arkitekten nodvindiga diskussionen om firgverkan i rum. Vad menar vi nir vi
talar om férgens rumslighet och fargens rumsliga egenskaper. Som arkitekt stiller jag mig
frigan vad 4r arkitektonisk firgupplevelse - att uppleva firgverkan i arkitekturen?

Fargers rumsliga egenskaper kan diskuteras ur olika aspekter. Man kan dels tala om
fargens eventuella inneboende rumsliga egenskap i sig sjilv, den djupverkan vi ibland kan
tycka uppstd i situationer som egentligen saknar fysisk djupverkan, en djupbli firg, en
djupt rodaktigt gul osv. Man kan &ven tala om firgens rumsliga egenskaper i relation till
andra farger, vilket Josef Albers grundligt utforskat och givit pedagogiska riktlinjer for.
Man talar ibland om fargens rumsliga egenskaper i relation till olika former, t ex Kandisky
hade visioner om att vissa féirger forstirkte vissa formers egenskaper och tvirtom.

Nir vi talar om rum och rumslighet dyker frigan om kriterierna for dessa begrepp
upp. Som arkitekt talar jag hir om rum i betydelsen det fysiska begrinsade rummet som
dr del av ménniskan skapad arkitektur, dvs byggd livsmiljo som omgirdar det miénskliga
livet. Jag talar om rum i bemirkelsen rymden mellan begransningarna men dir viggar,
golv och tak &r del av det rumsliga. Rummets egenskaper ir bade bestimda av den inne-
slutna rymden och de material, proportioner och &ppningar som viggar, tak och golv
anger. Rummet utgtr dven del av en stdrre kontextuell komplexitet dér det relateras till
andra kringliggande rum. Férgverkan i rum beskriver hur vi uppfattar att fargen/fargerna
verkar i det komplexa vixelspelet i arkitekturen med formen, ridande ljusforhillanden,
storleksforhéllanden, struktur m m. Firgens rumsliga egenskaper beskriver hur vi upp-
fattar att en fargsittning verkar i sitt arkitektoniska sammanhang, om firgen hjélper till att
lyfta fram fundamentala arkitektoniska egenskaper eller om firgen motverkar dessa kvali-
teter eller kanske upplevs som helt ointressant.'?

" For att belysa hur arkitekien kan resonera om firgsiutning av interidra och exteritra rum, hur han/hon
sammanvager en rad olika aspekter dér férgen utgdr en delaspekt, aterger jag hir tre citat av kiinda arkitek-
ter som kommenterar firgsattningsarbetet: Carl Nyrén, skriver i sin bok “...som krokigt ska bli", sid 56,
(Privattryck 1990) “Firgen har varit en annan viktig del. Triet, teglets, golvmaterialens naturliga farger
har varit utgdngspunkier. Dessa har kompletterats med frimst de ljusa rioda nyanserna som #nda fron 50-
talet karakudriserat vdra rum. Att méla vita viiggar svagt roda var frin borjan ett st att motverka lysém-
nesrorets kalla Lus. Starkare firger, grona, rdda, bld, gula, har varit ritt sparsamma men noga utvalda. De
vi tyckt bist om har kommit igen. Staiet har ofta fatt en graréd ton och betongen har laserats i svagt gula
och rbda nyanser som fart den att kdnnas som natursten”. Erik Asmussen beskriver i boken “Husbehov”
(Privatryck 1992) firgsduningen av tv av husen i Jarna: “Vid exteridrens fdrgsitining vaide vi for dessa
tvd hus en ljus gronblé fér Biblioteket och en mérkare mellanbl3 for Eurytmihuset. Genom sitt ldge har
dessa hoiga hus himlen som bakgrund. Husens skiftande bli firger motsvarar himlens skiftande firg under
dags- och drsrytmen. De bld himmelsnira firgema stdr som polaritet till omridets dvriga traditionella,
jordnira faluréda lantbruksbyggnader. Dialogen mellan blatt och rétt, mellan himmel och jord, &r ett av



64

En aspekt av firgverkan i arkitekturen &r att det ofta hévdas att firger i rum kan pé-
verka sinnesstimningar hos dem som vistas dir. Goethe skriver:

“Det 4r likadant med sinnet, gemytet. Erfarenheten l4r oss att de enskilda firgerna
ger sérskilda sinnesstdmningar. Det berittas om en sensibel fransman, att tonen i
hans samtal med en prinsessa vid hovet éndrades i det 6gonblick hon bytte ut det bl3
mobeltyget i sitt kabinett mot ett karmosinrétt”. Goethe, nr 762, s 314

Om vi forsoker reda ut vad som kan menas med firgens rumsliga egenskaper pé en tva-
dimensionell yta for en betraktare kan vi skilja mellan en mingd olika piverkansfaktorer.
Fiargens intensitet eller klarhet och fargens ljushet ar visentliga faktorer om vi jamfsr hur
vi uppfattar lika stora ytors eventuella djupverkan. Johannes Itten och Josef Albers har
t ex underskt Kriterier for detta. Firgverkan kan upplevas som att vissa farger trader fram
eller hills tillbaka. Bildkonstnérer har pa olika sitt utforskat dessa egenskaper. * '*

motiven tll firgsétiningen.” Armand Bjérkman i boken “Skisser och sint” (Arkitektur forlag 1988) sid
I11. “I Linkdping har vi pd White tillsammans med Riksbyggen ritat ett Folkets hus med Konsertsal.
Runt omkring ligger vira inspirationskillor, en stadsdel i genuint 20-1al med vackra trapphus och putsytor
i fasad, samt en museibyggnad frén slutet av 30-talet, ritat av Ahrbom-Zimdahl. I den mérks glidningen
frén funkis mot en gracefull Asplundskolad férfining i interidren. Vi forsoker gi forsiktigt fram med farg-
péliggandet. Sidofoajéernas betong var vackrast oméilad, men bestillaren ville ha ett hus utan ri betong.
Vi har gjort en grundning och tv lager lasyr med utspadd latex i tvA fargtoner. I konsertsalen 4r viggama
klddda med fiberbetongkasetter, laserade med en Koboltblapigmenterad silikatfarg”. Utan strivan efer att
likna marmorering eller stuck, forsdker vi ge viiggen just den dubbelhet som Thomas Hellqvist beskriver
som karakteristiskt for 20-1alets tyngdlésa men siutna rumskonst.

" Kandinsky menade t ex att gult &r i}l sin inneboende karaktir eccentriskt och har en kroppslig rorelse
mot betraktaren, medan blan &r bérare av en djup koncentrisk rérelse, som 4r andlig och ror sig bort frin
dskddaren. Rott har en rérelse inom sig sjilv och grént en statisk ordrlighet. Vitt paverkar vart psyke som
en tyst stillhet genom att dess inre kiang dr en icke-klang. Svart ir det utslickta, ordrligt och odtkomligt.
Kandinsky menar ocks att svart dr den mest klanglosa av alla farger och darfor klingar varje annan firg,
hur svag den &n &r starkare och mer precist mot en svart bakgrund. (Kandinsky 1969 (1912))

'* Goran Schildt skiljer, i sin bok om konstndren Paul Cézanne, mellan tvé olika fenomen som man
brukar inbegripa i begreppet fiirgperspektiv. Det ena ér en skenbar djupverkan som kan &erforas till Goet-
he, ait r6tt i vissa fall ségs ha en tendens att upplevas som nirmare betraktaren &n blatt. Genom experi-
ment med forstkspersoner menar dock Schildt att han har beldgg for att visserligen 2/3 upplever en rod yta
som ndrmare dn en bl4 lika ljusstark yta. 1/3 upplever motsatsen. (Orsakerna till detta, enligt Schildt, har
belagis av fysiologen Einthoven som plvisat att det & pupillens centrering i forhdllande till &gonaxeln
samt den olika spridningen pa nithinnan for kortvagigt bldtt och Ingvigigt rott ljus som forklarar detta.)
“Allt ordande om de kalla och varma firgernas rumsskapande egenskaper méste darfor forkastas”, hivdar
Schildt i motsats till minga konstnirer (bl a Cézanne sjilv). Det andra fenomenet som brukar inbegripas i
begreppet férgperspekiiv har med ljusstyrka att gora, nimligen tendensen att en ljusare firgyla tycks fram-
trada pé bekostnad av en morkare. Detta dr ndgot som Schildt menar 4ger stor relevans i malarkonsten (och
kanske dven i arkitekturen?). I Cézannes méleri sdger Schiidt att konsiniren skiljer yior &t och balanserar
helheten med hjilp av ljusklarhetsdifferenser. Ljusare ytor framtrader medan morkare trider tillbaka.
Schildt inbegriper hir inte fargstyrkans eller kulrstyrkans eventuella betydelse fr rumsverkan i begreppet
fargperspektiv.(Schildt, 1946 s 184-187)
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Det &r svdrt, kanske omojligt, att skilja ut vad som exklusivt 4r firgverkans betydel-
se i arkitekturen. Firgverkan i rum 4r en delaspekt av den arkitektoniska upplevelsen som
i sin tur &r betingad av manga samverkande faktorer som firgens relation till andra firger,
form och proportion, utbredning och upprepning, egenskaper hos byggnadsmaterial och
mélningsmaterial, belysning, textur och glans. Detta komplexa problemomrade noterade
Wittgenstein genom att friga vad som hénder om man plockar ur en firg ur sitt samman-
hang:

“Lat oss tinka oss en mdlning som sdgats sonder i smA nistan enfirgade stycken,
som sedan anvinds som bitar i ett pussel. Aven i de fall en bit inte ir enfirgad ska
den inte antyda nigon rumslig form, utan helt och héllet se ut som en platt fargflick.
Forst i samverkan med de andra blir den en bit bl& himmel, en skugga, en glans,
genomskinligt eller ogenomskinligt etc. Visar oss de enstaka bitarna de egentliga
firgerna pd bildens olika stillen?” Wittgenstein anm 60, s 24

Det av tid och plats bundna och det obundna i firgupplevelsen av rum

Wittgenstein berdr fragan om hur vi uppfattar farger i rum och undrar hur man ska kunna
bestdimma en speciell firg i en viss betraktningssituation.

“Jag mélar utsikten fran mitt fonster; ett sérskilt stille, bestdmt genom sin plats i ar-
kitekturen hos ett hus, malar jag i ockra. Jag sdger att jag ser detta stiille i denna
farg. Det betyder inte att jag hir ser firgen ockra, ty i denna omgivning kan detta
fargimne se ljusare, morkare eller mer rodaktigt ut 4n ockra. “Jag ser detta stille si-
som jag hdr mélat det i ockra, nimligen som ett starkt rodaktigt gult.”

Men om man krivde att jag skulle ange den exakta firgton som jag ser dir? - Hur
ska den anges, och hur ska den bestimmas? Man kunde kriva att jag skulle kunna
framstélla ett fargprov (en fyrkantig bit papper i denna firg). Jag siger inte att en
sddan jamforelse skulle vara utan intresse, men den visar oss att det inte vidare &r
klart hur man ska jimfora fiargtoner, och vad “likhet i firg” betyder. Wittgenstein,
anm.59, s 24

Wittgenstein aktualiserar i denna anmirkning den friga som ofta uppkommer nir man
talar om fdrgverkan i rum och i arkitektur, ndmligen: Kan man tala om olika aspekter av
farguppfattning eller en eventuell pendling mellan uppfattningen om en “egentlig firg”
som &r oberoende av ljussituation och andra yttre paverkansfaktorer och en “i stunden
uppfattad farg” som #r beroende av ljussituation och andra yttre paverkansfaktorer? Eller
hamnar man di i just en sidan begreppsfilla som Goethe talar om. Orden blir just bara
ord och intresset forflyttas till en abstrakt begreppsdiskussion som har mycket lite med
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den egentliga upplevelsen av fenomenen i sig att géra. Hur ska man kunna behilla in-
trycket av den fulla férgupplevelsen i rum och samtidigt fora teoretiska resonemang dér
man ordnar och delar upp upplevelsen i olika bitar? Ar en sidan uppdelning I6nsam eller
fruktlds? Existerar dels en “uppfattad” firg i stunden och dels en idé om en mer konstant
och objektiv firgverklighet eller dr detta endast en teoretisk uppdelning, en tankekon-
struktion som snarare forsvérar 4n reder ut det komplexa i att uppleva farg i var omvirld.
Mdjliggdr begrepp som egenfirg, uppfattad firg och firgkonstans att vi ndrmar oss eller
fjirmar oss frin den direkta upplevelsen av fenomenen?'®

Jag vill hiivda att den firg vi erfar i stunden utgér sjilva firgupplevelsen. Vi kan
&ndé frammana en sorts fiktiv forestillning om att ett rum dr malat med en och samma firg
pé alla viiggar dven om firg och ljusreflexer och t ex simultankontrasteffekter gor att vi
erfar att rummet har ett rikt spel av olika farger och nyanser i den stund som ir. Detta har
att gora med att vi lttare ska kunna orientera oss och avlisa rummets formala egenskaper.
Vi tinker oss ddrmed en firg som ir oberoende av ljussituation och andra paverkansfakto-
rer och reducerar dérmed rummets komplexitet. En sorts rationell generalisering sker i var
omvirldstolkning. Vi har med andra ord en férmAaga att uppleva en forenklad tolkning av
den férg vi ser i rum. Jag tror att vi genom en blixtsnabb omedveten avvigning av bety-
delserna hos form-, farg och ljusfaktorer skaffar oss en tinkbar bild av den tredimensio-
nella komplexa verklighet vi omges av beroende av vad vi behdver veta i en situation.
Denna ldsning och reducering av kontextens rikedom har med var vardagliga ¢verlevnad
att gbra. Att lyfta sig till ett skddande, ett rikare upplevande av mangfalden i vir omvirld
ar fundamentalt for arkitekten som formger fysisk miljo. Arkitektens skissarbete utgdr en
process for att 6ka inlevelsen och subtiliteten i avlisandet av omvériden.

Ljus &r en forutsittning for att vi ska kunna uppleva firg. Belysningsforhallanden ir
avgorande for fargupplevelsen. Olika karaktirer av ljus ger olika firgatergivning. Ett gult
glodljus ger en annorlunda rumslig fargitergivning dn ett bldaktigt lysrorsljus. Bland
Witigensteins anmérkningar har vi noterat att han &terkommer till att upplevelsen av en
fdrg i ett rum dr mycket svar (omajlig?) att Sverfora till att gilla i en annan situation. Lik-

'* Ménga teoretiker har gjort denna distinktion. I de tre bécker om svensk fargforskning som utkom 1995
har jag hdmtat foljande definitioner av begrepp som brukar forekomma vid diskussioner om targer i rum.
Egenfdrg: dven kallat lokalfirg och materialfiirg; den firg man férestiller sig att en yta eller ett material
har oberoende av vilka belysnings- och betraktningsférhitlanden som rider; den kan operationellt bestam-
mas L ex genom jamfSrelse med ett standardiserat firgprov. Uppfattad firg: den firg en iakuagare percipie-
rar au ett objekt eller falt har i en godiycklig belysnings- och betraktningssituation. Fdrgkonstans: be-
ndmning av fenomenet att ett och samma firgobjekt iakttaget under olika belysningsforhdllanden (t ex
dagstjus och glodlampsljus) percipieras ha en och samma firg, trots att den fiargstimulus som nér Sgat
allisd #r olika. (Hard, Svedmyr, Sivik, Kiiller. Tonnqvist 1993) Vid KTH och CTH pigér arkitekturforsk-
ning idag rumt frigan om flyktig firgupplevelse och mer bestindig firgverkan. (Billger, M. 1996, Fridell
Anter,K. 1997)
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